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“El porvenir de un hombre no esta en las estrellas, sino en la
voluntad y en el dominio de si mismo”.
William Shakespeare






Queridos Lectores de Suma Cultural,

Es un placer presentar a ustedes a la Fundaciéon Universitaria
Konrad Lorenz, institucién que alberga al Instituto de
Humanidades, gestor de la Revista. Como Rectora he podido
identificar la coherencia, en la préctica, de los postulados
del “ser universitario” establecidos por los fundadores Sonia
Fajardo Forero y Juan Alberto Aragén Bateman y que se ha
mantenido desde sus inicios en 1981:

El primero, ser una institucién filoséficamente liberal, que
implica apertura a las diferentes corrientes del pensamiento
y a las diversas culturas, a la no discriminacién por cualquier
condicién o atributo social, econémico, sexual, politico o
religioso. Una institucién que basa la convivencia de su
comunidad en el respeto a la diversidad y a la diferencia, y en
una comunicacion “civilizada y civilizadora”, en palabras del Dr.
Aragdn, como aquella que fomenta los valores ciudadanos, la
tolerancia y la solidaridad. La Suma Cultural es una expresion
de este pensamiento.

El segundo, ser una instituciéon de calidad, dedicada a la
ensefianza, difusién y generacién de conocimiento cientifico,
tecnolégico y cultural, que desarrolla la investigacién con
el rigor de la ciencia, que gestiona e implanta tecnologia de
punta para las funciones de docencia e investigacién y que
pretende formar un ciudadano cosmopolita, como aquel que
posee competencias multiculturales y se relaciona solvente y
empaticamente con contextos y comunidades diversas.

El tercero, ser una institucion de servicio, que organiza su
estructura y procesos para la formacién de profesionales
idéneos, coninspiracién para contribuir ala sociedad; que realiza
investigacién en la busqueda de soluciones a probleméticas que
impactan la vida, el bienestar de las personas, la salud mental, el
desarrollo humano y cientifico, la empresa y los negocios; que
trasciende sus muros para ofrecer el conocimiento y las buenas
practicas a las comunidades que lo requieren y a la sociedad.
Que forma a sus estudiantes para que tengan las herramientas
intelectuales y de intervencién profesional para triunfar en el
mundo laboral y social.

Los invitamos a conocer la Konrad Lorenz, a sus programas
de pregrado y posgrado. Los invitamos a vivir la Konrad, sus
espacios, sus laboratorios, el centro de bienestar y deportes,
los programas de internacionalizacién en el mundo y en casa,
y a adquirir el conocimiento y las habilidades profesionales con
profesores competentes formados en maestrias y doctorados
afines a las carreras.

Lina Uribe Correa, Rectora.
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La Fundacién Universitaria Konrad Lorenz
es una institucién con més de 37 afios de
labores, que brinda una educacién superior
de alta calidad y pertinencia social. Hoy
ofrece 6 pregrados, 6 especializaciones, 2
maestrias y un doctorado. Los programas
de Mercadeo y Negocios Internacionales
cuentan con la Acreditacion Internacional
ACBSP y nuestro programa de Psicologia,
uno de los mas prestigiosos del pais en su
campo, tiene Acreditacién de Alta Calidad
por parte del Ministerio de Educacién
Nacional. Como novedad en 2018 esta el
inicio de actividades de la Especializacién
en Gestion de la Seguridad y la Salud en
el Trabajo, atendiendo la gran necesidad
actual que tiene el pais de formar
especialistas en esa éarea.

Con una comunidad estudiantil cercana
a los 4.000 estudiantes, 300 docentes y
mas de 20.000 m2 de infraestructura, la
Konrad es una institucién que crece con

calidad, solidez y un compromiso con la
buena fe y el futuro, llevando a cabo la
misién estructurada desde su fundacién
en 1981. Esto se respalda con significativos
resultados en el desempefio de los
estudiantes konradistas, siempre en los
primeros lugares en las Pruebas Saber
Pro entre las Instituciones Universitarias
colombianas, la clasificacién de todos los
grupos de investigacién Konrad Lorenz en
las mds altas categorias de Colciencias,
el excelente nivel de sus publicaciones
cientificas, el gran impulso a la formacién
investigativa a través de los semilleros,
laboratorios y proyectos de investigacion,
la consolidacidon de importantes servicios
de extensiéon como el Centro de Psicologia
Clinica y el excelente posicionamiento
de nuestros egresados de los diversos
programas en el entorno laboral y
académico. jEn la Konrad construyes el
mundo que quieres!
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SOmos?

La Konrad Lorenz es una Institucién de
Educacién Superior de caracter privado,
filoséficamente liberal, que rige sus
acciones por los principios fundamentales
de la tolerancia, la libertad académica, de
investigacién, de aprendizaje y de catedra,
dentro del respeto a la Constitucién,
a la Ley, a la ética y al rigor cientifico.
Tiene entre sus objetivos el servicio a la
sociedad, la reafirmacién de los valores
esenciales de nacionalidad, la promocién
del desarrollo cientifico, tecnoldgico vy
humanistico del ser humano y la blusqueda
de soluciones sociales que permitan una
mayor extensidon del bienestar individual y
colectivo.

A través de sus 37 afios de vida, nuestra
Institucidon ha sido testigo privilegiado de
dos siglos. Sus fundadores, Sonia Fajardo

Forero y Juan Alberto Aragén Bateman,

visionarios y emprendedores, trazaron
este ambicioso proyecto con una clara
orientacién cientifica y una amplia visién
del entorno social. Gracias a la firmeza
de su misién, la Konrad se proyectd
como una institucién moderna, dindmica,
fundamentada en los principios de la
tolerancia y el respeto por la dignidad de
las personas, por sus derechos y por los
valores orientados a la convivencia y la
comunicacién civilizada.

Situada en el sector de Chapinero, en
pleno corazén de Bogota, la Konrad
Lorenz ofrece a su comunidad un campus
con ambientes coémodos y amigables, asi
como los medios humanos, académicos y
tecnolégicos que facilitan el estudio y la
investigacion cientifica.
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Qu¢ hacemos

iscuela de Negocios

La Escuela de Negocios de la Konrad Lorenz
ofrece las carreras de Mercadeo y de
Administracién de Negocios Internacionales,
ambas con Acreditacidon Internacional ACBSP,
que respalda su excelente calidad formativa y
visién global. Cuenta ademas con el Centro de
Investigaciones CIEN, que desarrolla proyectos
de investigacion en distintas areas de los
negocios.

e Grupo de Investigacion CIEN-K, categoria
A1 de Colciencias

e Training center para entrenamiento en
mercado de capitales

« Inglés intensivo en sus programas

Facultad de Matematicas ¢ Ingenicrias

Ofrece las carreras de Matematicas, Ingenieria
de Sistemas e Ingenieria Industrial, programas
con altos estdndares de calidad que forman
profesionales orientados a las &reas de mayor
demanda, innovacién y proyeccién en sus
disciplinas. El Centro de Investigaciones CIMI
apoya el nucleo investigativo de la facultad,
desarrollando proyectos en diversas teméticas.

e Grupo de Investigacion Promente
Konrad, categoria A de Colciencias

e Grupo de Astronomia Astro-K

o Laboratorios con altos estandares
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Faculiad de Psicologia

La carrera de Psicologia de la Konrad Lorenz ha
demostrado ser una de las mejores del pais en
su campo, y desde hace més de 16 afios cuenta
con Acreditacién de Alta Calidad por parte del
Ministerio de Educacién Nacional. El Centro
de Investigaciones CIP realiza proyectos de
investigacion de alto nivel en distintas ramas de
la Psicologia cientifica.

e Grupo de Investigacion en Ciencias del
Comportamiento y en Psicologia del
Consumidor, categoria A1 de Colciencias

e Proyectos de investigacion de alto nivel

e Prdcticas clinicas y organizacionales
garantizadas

iscuela de Posgrados

Ofrece seis programas de especializacién
en areas como recursos humanos, seguridad
y salud en el trabajo, psicologia infantil y
familiar, evaluacién clinica y tratamiento de
trastornos emocionales, psicologia forense
y psicologia del consumidor, dos maestrias
en las areas de psicologia clinica y del
consumidor y un doctorado con tres lineas
de investigacion en psicologia.



Nuestros
Servicios

CPC - Centro de Psicologia Clinica

Brinda atencién psicoldgica al publico general
y talleres de acceso abierto en distintos temas
de la vida personal, familiar y emocional de
niflos y adultos.

Informacion y asesoria

PBX 347 23 11, ext. 172 - 181.

Cra. 9 N° 61-38, Chapinero, Bogota D. C.
centropsicologiaclinica@konradlorenz.edu.co
cpc.konradlorenz.edu.co

Auditorio Sonia Fajardo Forero

Lugar de encuentro entre el conocimiento, la
cultura y el intercambio de ideas, el cual ofrece
a la ciudad una programacién de actividades
musicales, artisticas y académicas.

Informacion y asesoria

Cra. 9 Bis N° 62 - 43, Ala Sur

PBX (+57 1) 347 23 11, extensiones 237 - 196
auditorio@konradlorenz.edu.co
www.auditoriosoniafajardoforero.com

Lo
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Convocatoria
No. 29

(ENERO DE 2020)

Queremos invitar a todos nuestros lectores
e interesados a participar en el vigésimo
octavo ndmero de la revista con un trabajo
original e inédito en las areas de literatura,
historia, filosofia, ciencia politica, artes
visuales, plasticas y escénicas, cine, musica,
culturas urbanas, entre otros. En esta ocasion
el eje temético sera: EL CARNAVAL.

Fecha limite de entrega:
29 de septiembre de 2019.

Se reciben textos de acuerdo con las
siguientes especificaciones:

« Articulos con una extension méxima de
5000 palabras.

. Trabajos de creacion literaria (poesia,
narrativa, teatro).

» Resefias de musica, cine y libros, con una
extension maxima de 1000 palabras.

« Reportajes fotograficos, cémic, de entre
dos y cuatro paginas tamafio carta. Las
imagenes deberdn estar en formato JPG
y tener una resolucién minima de 300dpi.
Se publicaran en blanco y negro. Este
trabajo debera llevar titulo y una breve
introduccién o pie de fotos.

- llustraciones acordes con el eje temético
de cada ndmero, en formato JPGy 300 dpi.

Los textos deben ser enviados al correo
electronico:
suma.cultural@konradlorenz.edu.co
adjuntando nombre completo, teléfonos,
correo electrénico, profesion y ocupacion. La
revista no devolvera originales ni mantendra
correspondencia sobre los mismos.
Para mayor informacion favor comunicarse
al teléfono 347 23 11 Ext140 en Bogotd, D.C.
o escribir a:
suma.cultural@konradlorenz.edu.co

Correo

Equipo Suma Cultural:

Quiero agradecer la dedicacién y el gran
esfuerzo de un equipo editorial que permite que
en cada fasciculo la comunidad universitaria
pueda disfrutar y experimentar el intercambio
con escenarios de creacién e imaginacion.

Sobretodo la inmensa alegria para las/os
autores cuando ven su texto publicado alli.

La revista es en si misma una estrategia de
alfabetizacién pedagdgica que nos permite
aprender que el camino de la escritura es
liberador.

Mil gracias.

Atte

Luic.t. Mufioz

Docente

Fundacioén Ur.veisitaria Konrad Lorenz

(...) queria felicitarlos por la edicién. Me parece
que les queddé muy bonita. El esfuerzo se nota.

Jesuis Manuel Paternina Duran

Muchas gracias por haberme permitido

participar en esta edicién ndmero 27 de la

Revista Suma Cultural, me siento orgulloso de

poder hacer parte de ella en esta publicacién y

-~ seguir contribuyendo a la cultura de nuestra
iversidad.

Jesus Daniel Galvis Tobdn

o facebook.com/u.konradlorenz

e @ukonradlorenz

9) issuu.com/ukonradlorenz
issuu
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El INSTITUTO DE HUMANIDADES, como
unidad de apoyo al Area Socio-Humanistica
de los programas profesionales, plasma en sus
propuestas, académicas y extracurriculares, el

ideario filosofico de la Konrad Lorenz de “formar
un hombre culto y profundamente humano”.

La oferta del Instituto, ademdas de los cursos
formales de diferentes niveles, comprende una
amplia gama de Actividades Extracurriculares y
de apoyo, que complementan y contextualizan
la formacién académica. Clubes tematicos,
conversatorios, tertulias literarias, salidas de
campo, exposiciones, concursos, conferencias,
tutorias, talleres, entre otros, constituyen una
propuesta que integra y globaliza el saber, la
investigacion académicay la experiencia ludica.

Los diferentes escenarios de cultura general
y de apoyo académico estdn abiertos a
toda la Comunidad Konradista, asi como al
publico externo.

Nuestra

&

Agenda

Club Laberintos: es un espacio que aborda
diferentes miradas sobre el lenguaje, las
artes y la literatura. Conversatorios, tertulias
y talleres que giran alrededor de unos ejes
temdaticos como lenguaje gréfico, lenguaje
audiovisual o creacion literaria, entre otros;
puntualizan la originalidad y la importancia de
estos temas en la cultura universitaria.
Contacto:laberintos@konradlorenz.edu.co

Club Limites K: es un grupo de discusién y
debate sobre la diversidad sexual y de géne-
ro. Conversatorios, talleres, charlas informati-
vas, testimonios y salidas culturales abarcan
temas, un tanto polémicos, pero que son de
gran interés en la sociedad de hoy. Limites K
hace parte de la Red de grupos universitar-
ios de diversidad sexual, destacadndose con
sus propuestas en diferentes encuentros
académicos.

Contacto: limites@konradlorenz.edu.co

Club Kongénero: es un lugar de conver-
saciones y analisis acerca las tematicas
relacionadas con los estudios de género y las
concepciones del feminismo y de la feminidad.
Un espacio para reflexionar sobre el empo-
deramiento femenino y las rupturas con los
estereotipos establecidos. Un escenario
de construccion colectiva para compartir
sentires, emociones y quehaceres, creando
espacios mas equitativos, desde el territorio
personal y politico.

Contacto: kongenero@konradlorenz.edu.co
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Suma Cultural: es una publicacidon semestral
dedicadaaladifusiéonyaldebate delas nuevas
significaciones culturales que intervienen en
la configuracién del mundo de hoy. La revista
estd abierta al publico interno y externo y es
un espacio de didlogo, de controversia y de
creacion con el fin de aligerar los transitos
de ideas entre la escena de la academia y el
campo publico de la intervencién cultural.

Contacto: suma.cultural@konradlorenz.edu.co

Centro de ofrece servicios

Espafiol:
integrales en lectura y escritura a toda la
Comunidad Konradista. Fortalecer la cultura
lecto-escritora, la capacidad de andlisis, de
reflexion, de argumentaciény de pensamiento
critico son algunos de sus objetivos, los cuales
se materializan en diferentes actividades

académicas y extracurriculares. Trabajo
tutorial, talleres y cursos tematicos, asi como
también la oferta pertinente y precisa del
material de apoyo, son una respuesta a la
creciente exigencia en el campo de lectura 'y
escritura académica de la comunidad.

Tutorias en Lectura y Escritura: es un
!l"il apoyo personalizado a la escritura,

revision y edicién de los textos.

Informacién: Pagina web.

u’asa

BLC DE HUMANIDADES

Fisuras: s el blog del Equipo Docente del
Instituto. Su objetivo es ampliar el debate en
torno a las diferentes teméticas de cultura
general como literatura, poesia, socio-politica,
fotografia y narrativa, entre otras. Este espacio
de compartir creativo, caracterizado por la
libertad de pensamiento y de escritura, quiere
convocar voces de mente abierta; buscadores
porfiados, dispuestos a compartir su pensar
sobre la realidad circundante, formulando
preguntas desde diferentes perspectivas y
multiples miradas.
http://fisuras.konradlorenz.edu.co

Konpalabra: es un espacio de la web
donde estdn publicados contenidos
académicos de apoyo a los procesos de
lecturay escritura. Este banco de servicios
y materiales constituye un excelente punto
de referencia para las clases, tutorias,
talleres y otras actividades académicas
y profesionales. El material, actualizado
mensualmente, queda organizado en dos
unidades de consulta:
http://konpalabra.konradlorenz.edu.co

acompafia procesos de escritura
académica y estd dedicado a todos
los que tengan dudas sobre la re-
daccién y las pautas gramaticales.

Caleidoscopio: es un espacio dedica-
do a la multiplicidad de miradas, di-
versas y cambiantes, sobre temas,
términos y habilidades que son fun-

damentales en el amplio espectro
de la cultura literaria.

Q Se escribe asi: es un espacio que

REVISTA SUMA CULTURAL
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Ediciones
Anteriores

27 La Naturaleza

“Vivimos en una época peligrosa.
El ser humano ha aprendido a
dominar la naturaleza mucho
antes de haber aprendido a
dominarse a si mismo”.

Albert Schweitzer

#20 La Locura
“La Unica diferencia entre un loco y yo,
es que yo no estoy loco”.

Salvador Dali

SUMA CULTURAL

#23 La Noche

“Una noche
Una noche toda llena de perfumes, de
murmullos y de musica de alas”.

Versos del poema Nocturno lll
de José Asuncién Silva

24 Kl Viaje

“Cuando emprendas tu viaje a itaca
pide que tu camino sea largo, rico en
experiencias, en conocimiento”.

Del poema itaca de
Konstantino Kavafis
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CULTURAL

uma Cultural es una publicacién
dedicada a la difusién y al debate

de las nuevas significaciones culturales
que intervienen en la configuracién
del mundo de hoy. La revista pretende
ampliar
los diferentes campos del Arte y las

horizontes de lecturas de
Humanidades y ser un puente que
aligere los transitos de las ideas entre la
escena universitaria y el campo publico
de la intervencién cultural.

Sus propdsitos fundamentales son
acrecentar saberes, socializar experiencias
eimpulsarla creacion literaria y periodistica;
pero sobre todo construir escenarios de
contraste de las diferentes visiones de
temas culturales prioritarios en la sociedad
contemporanea para promover el debate y
lareflexidncritica.Las opiniones expresadas
en la revista son responsabilidad exclusiva
de sus autores. Los articulos podran ser
reproducidos siempre y cuando se cite la

fuente correspondiente.



Edilorial

Me acuerdo que en el colegio un nifio pequefio le preguntaba a sus
compafieros: “susted quién es?”, a lo que ellos respondian: “Jorge Pérez”,
“Camila Gonzalez”, “Eduardo Gutiérrez”... El nifio les respondia luego: “eso no
son ustedes, esos son sus nombres”, y entonces los compafieros se molestaban.
Luego, alguno respondid a la misma pregunta con la siguiente afirmacién: “soy
un nifio”, a lo que el nifio respondié: “entonces eres cualquier nifio”. Ahora que
vuelvo a esta anécdota, me interesa pensar en dos cosas: la dificultad de definir
quién se es y también en la respuesta: un nifio es cualquier nifio y a la vez es
todos los nifios.

Borges decia en una entrevista que lo que se recuerda del pasado es minimo,
y por el contrario, lo que se olvida es demasiado. En este sentido, me cuesta
pensar en el nifio que era en ese entonces cuando escuchaba al otro nifio
preguntar; me cuesta pensar en ese nifio que fui cuando estuve de viaje con mis
padres al mar; me cuesta pensar en ese joven de hace tres afios, e incluso de
hace un afo.

El tiempo es en gran parte (la mayor parte) el olvido, de eso se constituye. Y asi
mismo, el olvidar es necesario también para poder seguir en el tiempo. ;Cémo
podriamos vivir sitodo, absolutamente todos nuestros recuerdos se acumularan?
La capacidad de olvido es también la capacidad de transformacién, de saberse
y reconocerse otro. En este sentido, no puedo dejar de pensar en Pessoa, y en
la creacién de sus multiples sujetos literarios que habitaban en él y en los que
él habitaba. Asi, puede ser que nuestra propia definicién sea una definicién
multiple, diversa, y otra vez como el mismo Borges lo plantea: “Asi mi vida es
una fuga y todo lo pierdo y todo es del olvido, o del otro. No sé cuél de los dos
escribe esta pdgina”; podemos decir, volviendo a la anécdota del nifio, que ser
un hombre es ser cualquier hombre y a la vez todos los hombres (este nifio, sin
saberlo, estaba hablando de Borges, tal vez lo proyectaba, lo creada).

En este sentido, el tiempo es esa lejania que vamos construyendo con cada uno
de los que fuimos y los que proyectamos, o tal vez, esa ficcidn que creamos
de ellos. Asi, podemos pensar en “Las ruinas circulares”, ese bello texto en el
que se plantea que un hombre es el suefio de otro hombre. En este cuento de
Borges el tiempo se plantea como algo circular, que se repite eternamente. El
hombre que suefia se encuentra en las ruinas de un templo de fuego, el cual
fue consumido por ese mismo fuego. Asi, al final, el hombre que sofiaba a otro
hombre, termina dédndose cuenta de que él también era un hombre que otro
sofiaba (una proyeccion).

De esta forma, el tiempo es un movimiento circular, una reiteracion. Asi, el nifio
que era cuando escuchaba al otro nifio preguntar sobre quiénes somos, es un

REVISTA SUMA CULTURAL
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suefio del hombre que soy ahora, y el hombre que soy ahora, indiscutiblemente,
es un suefio del nifio que fui. El pasado, el presente y el futuro estan unidos en
un mismo disco rayado que se repite eternamente: esto constituye al tiempo,
como lo plantea Rafael Avalos en el cuento “El tiempo circular”.

El tiempo y por lo tanto el futuro, en este sentido, no es algo que vaya a suceder,
es algo que se repite: es la proyeccion de un hombre que sofiabay a la vez era
sofiado, es el templo del fuego consumido por el propio fuego, es ese disco
rayado que suena eternamente. Como dice Borges nuevamente: el tiempo es la
sustancia de la que estamos hechos. “El tiempo es un rio que me arrebata, pero
yo soy el rio; es un tigre que me destroza, pero yo soy el tigre; es un fuego que
me consume, pero yo soy el fuego.”

Toda accién futura es la proyeccién de una accién anterior, es el suefio de un
hombre que también es sofiado, es la ficciéon dentro de la misma ficcién que
somos: el nifio es todos los nifios, el tiempo es un circulo.
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Futuro Presente

Enrique Rodriguez Araujo

o diria que el futuro ya esta aqui.

Demasiados avances cientificos vy
tecnolégicos hablan de ello. Las ecografias
y las resonancias magnéticas revelan los
misterios del cuerpo. El proceso de gestacion
se ha transformado en el relato cursi de la
madre y los conmovidos parientes que asisten
en simultdnea a la cotidianidad amnidtica del
futuro hijo, sobrino o nieto. Cuando llegue el
momento, reportardn sus primeras palabras y
pasos en Facebook y WhatsApp con cientos de
comentarios al margen. Lo que antes era teoria
en “viejas revistas”, es ahora procedimiento
diario, como el trasplante de células madre.
Las propiedades sanadoras de la guanabanay
el anamu, descritas con gracia cuentera por las
abuelas, se reconocen hoy en las sustancias
radioactivas de cualquier quimioterapia. Lo que
antes era proétesisincomoda se hatransformado

en réplica exacta de un fémur, de una rodilla
o de una cadera construida en impresoras 3D
por ingenieros ortopedistas. Quien entraba al
quiréfano para sufrir el acuchillamiento, y luego
a la unidad de cuidados intensivos a soportar
la penosa recuperacién, contempla hoy una
pequefia cicatriz en su abdomen: la extraccion
de medio colon y buena parte del ileon ha sido
un éxito, gracias al rayo laser y a la fibra dptica.

...El clasico ojo clinico del
cirujano se torna miope ante
la alta fidelidad de los nuevos
dispositivos. Hay en el laboratorio
productos biogenéticos como
huesos, cartilagos, arterias y
cultivos de piel”...
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En el laboratorio se juntan el biogenetista,
el ingeniero bidtico y el robdtico para crear
6rganos Yy dispositivos inteligentes que
recorren el organismo y realizan diagnéstico
o intervienen las células para transformarlas
en surtidores de medicinas. Los nanobots,
programados para reparar, atacar o
diagnosticar, patrullan los sistemas en busca
de virus, infartos, lesiones en 6rganos... El
clasico ojo clinico del cirujano se torna miope
antelaaltafidelidad delos nuevosdispositivos.
Hay en el laboratorio productos biogenéticos
como huesos, cartilagos, arterias y cultivos
de piel. El medio de contraste hace brillar las
proteinas cerebrales para que el neurdlogo
entre con su equipo de filamentos y diminutas
barrenas. Grupos de pares en todo el mundo
siguen su procedimiento, en vivo, con lentes
de realidad virtual. La lucha contra el cancer
ya no es una lucha a ciegas, sino un ejercicio
de precisién basado en datos genéticos y
diagndsticos de softwares especializados.

Pero los avances de la ciencia y la tecnologia
no se quedan en la sala de operaciones o
en el laboratorio; se escapan de los edificios
institucionales para invadir el taller del artista
y decirle a este que tome por su cuenta la sala
de operaciones, que transforme a un grupo

de cirujanos plasticos en escultores trajeados
a la dltima moda (grupo médico-fashionista),
como hizo la artista francesa Orlan, para que
esculpieran ensurostro la frente de Gioconda,
los ojos de la Psique de Gérome, la nariz de la
Diana de Fontainebleau, la boca de la Europa
de Boucher y la barbilla de la Venus de
Botticelli. Mientras tanto, la transformada, en
viaje de anestésicos, recitaba fragmentos de
Antonin Artaud y Julia Kristeva. Los artistas
no se resisten al herético llamado a insertarse
microchips en los tobillos para denunciar
el advenimiento del ciber-esclavo, a la
concepcién de conejos fluorescentes como
el transgénico GFP Bunny de Eduardo Kac, o
al cultivo de chaquetas con células vivas de
ratones y humanos. La simplificacién de los
procesos cientificos y tecnolégicos permite
cruces biorrobéticos y biocinformaticos en la
cria de hibridos, orquideas in vitro, plantas
transgénicas y robdticas (Kozak, 2012).

Como en toda trama ciberpunk al estilo de
Gibson y K. Dick, las tecnologias nuevas

... 'Estamos en la era de la
copia, la re-creaciény la
reconstruccion fragmentaria,
monstruosa, auto-sostenible.
En el pasado han quedado
los inventarios museoldgicos,
los monopolios editoriales”...
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y viejas en manos de la gente comun han
hecho posible la produccion de bienes
culturales cibernéticos y cibernduticos de libre
circulacién, apropiacion y re-significacion. El
copylefty el software libre permiten hoy mismo
la creacién de obras colectivas, reacias a la
idea de autoria individual. Estamos en la era
de la copia, la re-creacién y la reconstruccion
fragmentaria, monstruosa, auto-sostenible.
En el pasado han quedado los inventarios
museoldgicos, los monopolios editoriales.
Por eso el nuevo arte habita en ecosistemas
inestables, a salvo de la preservacion
acumuladora o del hambre discogréfica y
editorial. No hay legislacién o establecimiento
capaz de detener el flujo creativo dentro de
ese “universo de lo liberado” donde todo
es de todos, entornos de 3D, videojuegos,
imagenes, videos, textos, mapas...

Es hoy el dia de las tecnologias al alcance
de todos, en manos de los artistas que
devuelven el arte a las masas. Sin embargo,
el florecimiento de lo futuro en el hoy no es
nuevo. Ya habian alumbrado procesos de
cruce y resignificacion de tecnologias con
la Bauhaus, De Stijl y el grupo Fluxus. Las
fronteras entre el arte y el disefio fueron
borradas hace décadas. La produccién
de cultura a bajo costo comenzé en los
cincuentas y sesentas con los comics y los
fanzines, si es que no antes. Estamos a las
puertas de la escritura post-digital, entre el
fanzine punkero y el ruidismo electrénico
reciclador de electrodomésticos pasados por
lenguaje de programacion y software.

Futuro

cibernautico,
andlogo y de bajo costo. En contra de lo

presente, digital,
que muchos puedan pensar, gran parte
de la vanguardia futurista ha nacido en
Latinoamérica, tierra del reciclaje, de la re-
creacion, la re-escritura y la re-significacion.
Por eso es aqui, en Latinoamérica, donde
proliferan las editoriales cartoneras, los
grupos de fanzineros, los traficantes de
software: VHS, BETA, CD y USB. Una especie
de resurgimiento de lo viejo, de lo andlogo
en reaccion a los monopolios de la industria
cultural. La cultura del DIY o hagalo usted
mismo es una cultura del futuro presente, del
cruce tecnolégico y disciplinario. El hacker es
aficionado a lo nuevo y a lo viejo, a la des-
institucionalizacién. En tiempos de lo post-
digital, lo nuevo y lo viejo conviven en talleres
de reciclaje, en campos de chatarra para la
re-creacion. En el encuentro de hacktividad
desfilan coédigos de programacion,
videojuegos, softwares piratas, comics
impresos, peliculas grabadas en VHS y BETA,
revistas artesanales y fanzines.

Y en esta era del todo se cruza, el estudio del
artista también va cambiando; cada vez se
parece mas al laboratorio del cientifico loco
que al del artista de caballete, lienzo y acuarela.

En el taller de este artista cruzado por todas
las dreas del conocimiento se fabrican
robots con electrodomésticos desechados
y chatarra. La electrénica se asume como
manualidad o artesania. Por ejemplo, el taller
de la artista chilena Constanza Pifia es “una
escuelanémada enfocada alas manualidades
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o artesanias electrénicas a través del uso de
materiales reciclados, tecnologias caseras
vintage 'y low-tech5” (corazonderobota.
wordpress.com). Durante la Residencia
Selvatorium, Palomino, La Guajira, Colombia,
se le ensefié a la comunidad a hacer circuitos
osciladores de ultrasonido para espantar a
los murciélagos que se alimentan del ganado
durante las noches. Estos dispositivos
estdn hechos con trozos de cafia, cabuyas,
parlantes de grabadoras viejas y juegos
electrénicos de tercera. Acciones como
esta facilitan la produccién de cultura, pues
la torcedura, el uso incorrecto, el circuit
bending y el DIY se destinan a la solucién de
problemas cotidianos. Un sistema de riego
casero construido con una vieja cafetera, una
pantalla de teléfono celular y una placa de
Arduino sirve a la produccién independiente
de verduras y hortalizas. Dos tubos de neén,
una vieja bateria, un pequefio panel solar y
mucho sol se juntan para hacer un reactor de
algas verdes que produce energia inteligente.
Del mismo modo, se construyen detectores
de contaminacién del aire, purificadores de
agua, sistemas de calefaccién, recicladores
y purificadores de aguas lluvia, alarmas
inteligentes en barrios azotados por la
delincuencia... Se trata de nuevos usos y re-
significaciones, de encontrar recursos para
resolver problemas sociales y ambientales.

En fin, el futuro es en realidad una revolucion
del presente en forma de acciones DIY que
han hecho cotidianas a las tecnologias. Tanto
asi, que las damos por sentadas. Muchos no
sabrian qué hacer si se les impidiera realizar
tramites bancarios desde su smartphone, o
comunicarse con los amigos por medio del
Facebook y el WhatsApp. Lo natural es que
chateemos o revisemos los Ultimos posts
del Facebook o del Instagram mientras nos
desplazamos en el vehiculo de transporte
publico. Hasta el vendedor de dulces que
esquiva a la policia en las estaciones de
Transmilenio tiene tiempo para cruzar algunas
palabras con sus compafieros de azares. Por
otro lado, no hay consola de videojuegos que
se resista al hackeo del pirata tecnolégico
que opera en el centro de la ciudad junto a
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las ventas de discos de vinilo y tornamesas
de segunda. Abrirle las bandas a un teléfono
celular es tan sencillo que el delito se comete
en el fondo de un taller de bicicletas. Las
nuevas tecnologias estdn tan arraigadas en
nuestra vida cotidiana que ya forman parte

...‘Las nuevas tecnologias
estan tan arraigadas en
nuestra vida cotidiana que ya
forman parte del trafico ilegal
urbano, junto a la venta de
ropa usada, contrabandeada
o falsificada”...

del tréfico ilegal urbano, junto a la venta de
ropa usada, contrabandeada o falsificada.
Hay tantas variedades de dispositivos
tecnoldgicos, de marca y de género, que
nadie pierde el tiempo intentando hackear
los sistemas de seguridad de un iMac o un
iPad; el catdlogo tecnolégico en manos de
los hackers del mundo es casi inagotable:
proliferan las nuevas tecnologias dodciles,
baratas y efectivas. La tecnologia digital es
el “compost comercial y cultural de mafana
para las nuevas ideas” (Cramer, 2017, p. 7).

Ly
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Fotografia tomada
por Ricardo Cano,
donde se muestra

a Teotilde en su
biblioteca, la cual es
fruto de donaciones
particulares.
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Teotilde:

Una wayu
del siglo XXI

Laura Moncada, Ricardo Cano
Integrantes de Astro-K

os wayl habitan en la peninsula de La

Guajira o, como dirian en wayuunaiki (su
lengua natal) Wajiira, que se extiende a ambos
lados de la frontera entre Venezuela y Colombia,
en la Costa Caribe. De acuerdo a la historia,
este pueblo siempre ha luchado por ser libre, y
un gran resultado de esta lucha es que nunca
fue conquistado o sometido en la colonizacién
espafiola. Con el paso del tiempo, los wayl
luchan para que sus costumbres y su lengua
no sean conquistadas por la modernidad,
batallando para no perder su identidad, la

esencia de su tradicién, ni sus costumbres
en cuanto a su vestimenta y al modo de vivir,
conservados desde tiempos inmemoriales.

Los wayu viven normalmente en rancherias, en
las que hay jefes, lideres y palabreros. Como
parte de su tradicién, hoy en dia el pueblo way
hace parte de una de las ultimas comunidades
en el mundo donde se ha logrado mantener
una sociedad matriarcal (esto significa que es
una sociedad en la cual las mujeres tienen un
rol central de liderazgo politico, autoridad moral,
control de la propiedad y sobre la custodia de
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sus hijos); un ejemplo claro en los wayu es que
cuando una pareja se casa, la familia que se
conforma de ese matrimonio se va a vivir a la
rancheria donde vive la familia de la mujer.

En la Rancheria Loma Fresca vive una verdadera
lider que ha ido en contra de varias de sus
costumbres principales para generar cambios
positivos en el diario vivir de su comunidad
(como el derecho a casarse por amor y no por
un trato monetario), por esto, ha logrado dar
ejemplo de liderazgo, revolucién cultural y de
género. Se trata de Teotilde, una mujer que no
solo es mama y esposa, sino que también se ha
dedicado a la docencia desde ya hace veinte
aflos; adicionalmente, ha logrado con empefio
llegar a ser lider de la comunidad wayu, que se
ubica en Loma Fresca.

En una entrevista realizada durante un estudio
etnografico hecho por algunos integrantes del
Grupo de Astronomia Astro-K en julio de 2018,
Teotilde menciona que ella vive su rol como lider
a partir de la ayuda que le puede brindar a su
comunidad, a sus vecinos y, en general, a los
que lo necesitan con recursos propios (recursos
otorgados del bolsillo de Teotilde, sin recibir
ayuda alguna de entidades gubernamentales).
Cabe resaltar que una de las caracteristicas
particulares de esta comunidad es la ayuda
mutua, asi, a pesar de no tener los mayores
lujos, se ayudan entre ellos por el bien de la
comunidad.

Desde siempre, la cultura wayUu no ha mostrado
interés por la educacién de sus hijos, pues lo
habitual es que los nifios comiencen a trabajar
desde temprana edad en la pesca, uno de
los principales trabajos que se dan en la tierra
guajira, y este hecho es razonable, puesto que
generacionalmente se les ha mostrado que ese
es el estilo de vida de un wayu.

Desde hace algunos afios, el Ministerio de
Educacion Nacional (MEN, 2011) empezé a
manejar un proyecto con el objetivo de generar
una ensefianza de calidad intercultural y
bilinglie en la educacién primaria, involucrando
a distintos miembros de la comunidad; sin
embargo, esta estrategia no se haimplementado
para todos los wayl, e incluso muchos de
ellos no se encuentran al tanto de ella, por ello

REVISTA SUMA CULTURAL

Teotilde ha buscado la manera de cambiar ese
pensamiento y ese arraigo cultural que tiene su
comunidad, acercandose mediante el didlogo
para mostrarles que es hora de que también
se interesen por la educacién de sus hijos, para
asi generar una comunicacién y establecer
una conexion con el mundo exterior (evitando
también que esta conexién altere en algin
modo su cultura).

...‘Se trata de Teotilde, una
mujer que no solo es mama
y esposa, sino que también

se ha dedicado a la docencia

9

desde ya hace veinte afnos”...

Teotilde comentaba que, generalmente, los wayu
que han tenido la oportunidad de estudiar y de
acceder a una educacion superior (pregrado) no
regresan a la comunidad, es mas usual que se
alejen, dejando sus costumbres atrds, ya que
para ellos es muy dificil trabajar y aplicar todo lo
que aprendieron. Esta dificultad se ve reflejada
cuando intentan ayudar en sus hogares, puesto
que su comunidad no les brinda los espacios ni
las herramientas necesarias para que puedan
aportar los conocimientos adquiridos en sus
estudios profesionales. Por otra parte, los que
logran terminar y conseguir un buen puesto de
trabajo en la sociedad alijuna (persona no wayu)
se desprenden de la comunidad al grado de no
querer saber nada de esta.

Cuando hablamos con Teotilde sobre su
experiencia como docente, no nos referimos
al tipo de docentes que vemos en el dia a dia
en las aulas de clase, mas bien ella, ademas de
ser docente, también debe hacer el papel de
enfermera, y en otro casos hasta ser la “mamé&”
de nifilos que no son sus hijos porque muchas
veces los papas no envian a sus hijos al colegio,
entonces ella se ve en la obligacién de ir a las
casas de cada uno de sus estudiantes vy, si no
estdn vestidos, debe bafarlos, cambiarlos,
prepararles el desayuno y darles de comer, para
asi llevarlos a la escuela.

En wuna situacién similar, muchos otros
renunciarian en poco tiempo, pero Teotilde es
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Fotografia tomada
por Laura Moncada,
donde se muestr?j“.: -
a Teotilde en su
escuela.
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especial; ella nunca ha pensado en la posibilidad
de renunciar o de rendirse, aunque la situacion
realmente la entristece porque a pesar de sus
esfuerzos diarios, en muchas ocasiones puede
llegar a la escuela y ver solo dos de los veinte
niflos que deben asistir, preparados y listos para
estudiar.

Teotilde siempre lucha para que su comunidad
progrese. Busca que las nuevas generaciones
(entre ellas sus hijos) no tengan que pasar por
las mismas dificultades que ella ha tenido que
vivir, por ejemplo, no saber si habrd algo para
comer al otro dia, o no tener servicio de corriente
eléctrica u otras diferentes situaciones que
vivieron las generaciones anteriores. A pesar
de que esta comunidad es colombiana y tiene
su “propia legislacion de derechos”, también
son acogidos por los Derechos Humanos vy la
Constitucién Politica de Colombia; aun asi, estos
derechos son constantemente violados por el
Estado.

En esta misma entrevista, se le pregunté
a Teotilde: ;Por qué no se ha ido de su
comunidad? ;Qué la hace seguir ahi tan
involucrada con sus vecinos? Ella respondié
que no se va de la comunidad en la que vive
por los nifios que tiene a cargo en la escuela,
porque quiere evitar que su comunidad siga
viviendo en condiciones que para nosotros
“los civilizados” irian en contra del “buen
vivir”.  Adicionalmente, ella mencionaba
que “siente un gran dolor en su corazén al

...‘El interés de la comunidad
debe estar en querer algo
mejor para el futuro, y que

el medio para lograrlo es
estudiar”...

ir a la escuela y ver que las aulas de clase
estan totalmente vacias”, que muchas veces
no se explica por qué pasa esto, ya que ella
intenta crear y conectar con las comunidades
aledafias para que entiendan que el interés
de la comunidad debe estar en querer algo
mejor para el futuro, y que el medio para
lograrlo es estudiar.
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Por ello, mediante su estilo de vida, Teotilde
puede demostrar que si ella tiene un buen
techo y come lo justo, “los tres golpes diarios”,
sus vecinos, sus familiares también pueden
llegar a tener los mismos privilegios para ellos
y sus familias, por eso Teotilde cree que este
es su principal objetivo como lider y mama de
la comunidad donde vive. También mencionaba
que le han ofrecido varias veces ser directora
de una fundacién para que pueda obtener més
recursos para asi alimentar y ayudar en otros
modos a su comunidad, pero ella no quiere
aceptar este cargo porque no quiere entrar en
un nuevo rol que implique abandonar a los suyos
teniendo que fijarse en otros temas adicionales,
como estar en reuniones o tener que viajar a
otros sectores del pais, ya que esto la estaria
alejando de su labor diaria como docente y
como lider.

Finalmente, se le pregunté sobre cudl es la
parte mas gratificante de su labor alli. Teotilde
respondié diciendo que se siente satisfecha de
su labor como lider wayu, como docente, como
mama, por los frutos que ha recogido a través
de los afios, cuando encuentra a un estudiante
y ve que la persona que educé pudo alcanzar
sus suefios y metas, tal vez usando gran parte
de lo que ella en alglin momento le ensefid, nota
y percibe para si misma que el esfuerzo que esta
dando dia a dia si puede servir y que, de alguna
manera, ella estd cambiando vidas.

Una anécdota que Teotilde recuerda es que, en
su juventud, en la universidad le dijo al profesor
que le entregd su diploma de profesional que
se proyectaba haciendo algo totalmente distinto
a lo que hoy en dia hace, algo como lo que los
aljunas normalmente hacemos, porque ella,
por mas lujos que tenga, nunca cambiara el
seguir ayudando, cambiando vidas y liderando
incesantemente en su comunidad.

Para reflexionar, seria bueno preguntarse: sHasta
qué punto tendrén que “normalizarse” los wayu
para que nosotros los alijunas los incluyamos sin
necesidad de que ellos pierdan su identidad?
sCudl es la mejor manera de crear un puente
entre nosotros y los wayl, de tal manera que sus
costumbres no se vean afectadas?
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¢ Cudl es el orden correcto para hablar sobre

futuro?, o en realidad, jcudl es la palabra
ideal para definir algo que nadie ha vivido?
Con esto comienza un camino diverso desde
el pasado, desde atrds, y que se hila por medio
del modernismo y la posmodernidad, explicada
en una historia de la vida real, con un toque de
filosofia y cotidianidad, escrita por una joven y
basada en los pensamientos de un gran autor
que nos induce a la comprensién sobre esa
verdad que algunos pocos nos quieren mostrar
del futuro.

...’A mis veintiin afos emprendi un
viaje, un poco loco para algunos,
y fue ir a Japdn; la mayoria de
personas consideran esto como ir al
futuro, al desarrollo, a la innovacion,

12

y bueno, también me incluyo.”...

Para nadie es un secreto que la modernidad
trajo consigo muchos sucesos, buenos o malos,
cada quien los juzgard, pero el punto importante
es que nos induce a sofiar una verdad, una
sola historia universal, nos muestra un camino
correcto, nos especifica un saber, en pocas
palabras, nos cuenta una historia que tenemos
que memorizar y aprender, pues ese es el
pasado que debemos conocer y es aqui donde
la historia comienza a ponerse un poco tensa.

A mis veintilin aflos emprendi un viaje, un poco
loco para algunos, y fue ir a Japdn; la mayoria
de personas consideran esto como ir al futuro,
al desarrollo, a la innovacién, y bueno, también
me incluyo. Para ese momento, mi pensamiento
seguia estando ligado a un discurso un poco
moderno, en donde lo nuevo es lo “bueno”.
Tenia nervios, no lo niego, volar quince horas
seguidas, estar sola y saber que llegaria a un
pais donde ni mi idioma me servia, generaba
algo de ansiedad, ademds nunca habia estado
tan lejos de casa, eran nuevas experiencias, era
una “nueva” realidad.

El tiempo pasé mas rapido de lo esperado,
llegué en invierno y efectivamente todo me
inundaba de curiosidad, queria saber si lo que
decian los libros era real, me imaginaba autos
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voladores, robots, androides, una tecnologia
demasiado avanzada que posiblemente ni
comprenderia. Prendi mi teléfono, y lo conecté
a la red inaldmbrica del aeropuerto, llamé a
mi padre y me di cuenta de que las horas de
diferencia entre paises eran mas de diez, se
suponia que estaba un dia adelantada y mi papa
me dijo: ;Como es el futuro, hija? Pues digo, aca
es 20 de enero, ;alld ya estas a 21? -Y no supe
qué responderle, solo le dije que aun ni yo sabia
cémo era. Hablamos un poco mas y terminamos
la llamada.

Al salir del aeropuerto quise sentir absolutamente
todo: los olores, el clima, los sabores y los
sonidos, no queria negarme nada en el lugar
futurista para los occidentales. Me subi en el
bus, faltaban aln mas de 40 minutos para llegar
a Tokio y me ofrecieron un onigiri, el cual estd
elaborado a base de arroz, algas y atin (en
realidad tiene una gran variedad) y era delicioso,
un bocadillo perfecto. Mientras lo degustaba
comenzaba a apreciar cosas de Japén, por
ejemplo, tiene un olor a salmén, a mar, Japén
tiene el sonido del silencio, en invierno las ramas
secas también hablaban sobre un aspecto
triste en las calles, un espacio desolado. Solo
comenzando esta travesia empecé a pensar que
no deberia llevarme una Unica impresion de este
pais, pero de hacerlo asi, aquel pensamiento
modernista se transformaria en una visiéon un
poco posmodernista, como lo expresa Gianni
Vattimo, un hombre italiano que durante mi
estadia en el pais del sol naciente lefmucho, pues
senti que debia comprender la diferencia y esto
no es tan facil como parece. La posmodernidad
da la apertura a diferentes caminos, a historias
multiples, a una diversidad de saberes en donde
el detalle del panorama cobra valor y resalta
por encima del discurso unificado de pasado,
presente y futuro. Acé no solo importa la historia
del blanco, sino también la del negro, y me
concentré en que mis ojos vieran mas alla de
una Unica forma de “futuro”. Pasaron los dias
entre clases, el transporte, los restaurantes y
algunos museos; la memoria de la cdmara se
habia llenado y habia tenido que vaciarla unas
cuantas veces, mi pequefio cuaderno ya no
tenia hojas para escribir y estaba a poco también
de que mi boligrafo se quedara sin tinta. Todas



las noches llegaba mas animada al hotel, sabia
que debia escribir sobre esta experiencia, debia
plasmar cada una de las sensaciones, queria
darle importancia a su cultura, a su arte, a sus
valores, a su orden, a su tradicién, a su literatura,
a las mil y una realidades de tantas cosas que
son parte de un mismo pais y en medio de la
emocién me acerqué a una persona con la
que viajé y lei sus apuntes, vi su forma de
comprender Japdén y solo encontré avances
tecnoldgicos, informacién de ASIMO, que es
uno de los robots mas desarrollados, detalles
de androides, de experiencias netamente

..¢Qué va suceder? ;A donde
llegaremos con esta vision
reduccionista de un mundo futurista?
Siento que la posmodernidad nos
vuelve un poco mas complejos, pero

£

ala vez mas libres”...

cientificas, de algoritmos mateméticos y en mi
pecho senti un vacio muy profundo, sélo cerré
su libreta y subi a mi habitacién, pues al final el
futuro sélo es aquello que proyectamos, es un
porvenir que construimos en nuestro presente;
no obstante, sin ese construir olvidamos las
caracteristicas que nos hacen humanos, nuestra
gastronomia, nuestra cultura o incluso nuestra
propia vida. ;Qué va suceder? ;A dénde
llegaremos con esta vision reduccionista de un
mundo futurista? Siento que la posmodernidad
nos vuelve un poco mas complejos, pero a la vez
mas libres; lamentablemente, comprendemos

/
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de una manera errénea nuestra historia, y al
solo entenderla desde un panorama formamos
un presente condicionado que nos lleva a una
proyeccién desolada desde mi perspectiva. Aun
en pleno siglo XXI, trabajamos fuertemente por
un futuro modernista donde sélo se considera
el avance tecnolégico y cientifico como lo real o
vélido, y lo mas triste es que se vuelve funcional
para seguir impulsando un modelo capitalista y
consumista que se comienza a camuflar entre los
discursos de la gente, entre las empresas, entre
el pensamiento del éxito y lainnovacién, dejamos
a un lado muchas veces la diversidad y, a raiz de
esto, tildamos o juzgamos movimientos sociales
o politicos, entre otros, porque se supone que el
futuro sélo es uno y todos debemos seguir ese
proceso cueste lo que cueste.

Y si, al volver a casa escribi una carta a la que
titulé: “Ayer visité el futuro y le llaman Japén”,
porque comprendi que es una historia, es un
ayer, es solo una forma de ver el futuro en un
pais que como algunos hablan es la proyeccién
del mundo; sin embargo, como otros dicen, es el
sol naciente, si, porque comprender su tradicién
y su lucha también es una forma de apreciar un
futuro que nace, en la cultura, en el arte y en la
literatura.
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Laura, siempre he querido que mi familia
—y sobre todo mis papds— conozcan
que saber las funciones del arte no es un
asunto para especializados, para gente que
fue a la universidad a estudiar tales temas.
Pude yo ir a este encuentro con la academia
para entender que todos tenemos el poder
para notar y asignar funciones al arte. Estas
funciones son como rutas de bus: resuelven
necesidades especificas, materiales,
concretas. Digamos que cada ruta propuesta
recorre ciertos lugares que al creador de la
ruta le interesa abarcar. Mis cuchos saben,
como casi todos nosotros, que, si necesitan
llegar a un sitio en especifico, no pueden
coger una ruta que sefiale otro recorrido.
Claro, estoy confiando mucho en la metéafora
(tan dtiles para pedagogia, pero tan
inoportunas a veces para el poema): la obra
de arte no siempre tiene, como las rutas de
bus o del Transmilenio, letreros especiales
que sefialen los puntos de referencia o las
estaciones por las que pasa. Sin embargo, y
a diferencia de los buses, las obras de arte
van dejando marcas de sus rutas, de sus
recorridos, creando un mapa que si puede
ser leido para vislumbrar de manera mas
clara los lugares que recorre. Lo que pasa
es que mis cuchos no se la han pasado
como yo leyendo vainas para aprender a
identificar estos registros, estas maneras
de funcionar, todo eso. Este texto es para
compartir un poco de todo aquello que he
estudiado, en agradecimiento. Como si mis
papas hubieran pagado para mi un curso de
cocina y yo ahora me pusiera a cocinar un
plato de comida para ellos. Esta carta seria
ese plato de comida. Si te la escribo a vos, es
porque también te debia una cena.

e <At

Hoy en dia es muy dificil creerse el cuento que
cuando dia a dia se hacen obras de arte, hay
algo que evoluciona positivamente, como
dirigiéndose a una gran meta prometida.
Ya no creemos con tanta inocencia que el
progreso estd acompario de la asimilacion de
la técnica por parte del ser humano (esto es
puro Kant, pura llustracion). Desde hace un

buen tiempo recono
mas evolucionada n
la tecnologia mas a
reconocer ciertos
que se encuentra
técnico. Lo mismo p
no es suficiente hal
los poemas para
escribir con emot
poesia un paso mMas
términos objetivos e
y determinante es
simple cambio de
Este tipo de gestos
posicién respecto a
el material y la form
Lo que me interesa
en comdun, para co
ante todo un agen
que agenciamos la
construye formas de

..'Este texto e
un poco de toc
estudiado, en

La obra de arte
primordial causar
asustarnos, conmo
raro (que llaman f
incomodarnos, efc
aprender es que est
el mundo (a través ¢
son también formas
importancia de cono
sentir las respueste
estimulos que nos
obra de arte. Estos
premeditados por
fuera a la vez uno
experiencias.

Segunesto,cadaarti
una persona que vai
Es decir, que aquell
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experiencia, en efec
qué? Pues porque
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1 Para ponerse a dar vueltas sobre este tema me parece bueno comenzar por el be
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formas diferentes a las cotidianas, hace que
tu conocimiento del mundo sea mas amplio y
ala vez mas propio. El cldsico “nadie aprende
en pellejo ajeno” es ingenuo si se tiene en
cuenta que cuando aprendemos a través de
una obra de arte no solo se esta en el propio
pellejo, sino que al mismo tiempo es posible
estar en el ajeno, o no estar en ninguno.
Cosas raras pasan. Rimbaud dice: “Yo es
otro”, y creo que por ahi va el asunto, como
otros ya lo han mencionado. El consumo de
arte es un asunto tremendamente corporal.
Nadie le quita a uno lo bailado, ni lo comido,
ni lo llorado, ni lo reido.

...'El consumo de arte es un
asunto tremendamente corporal.
Nadie le quita a uno lo bailado,
ni lo comido, ni lo llorado, ni lo
reido”...

Con lo cual conviene aclarar que cada artista
usa su obra, como una ruta de bus, para
hacer pasar al lector por ciertos territorios
emocionales, corporales, sensitivos. Y son
precisamente estas decisiones las que dan
“personalidad” a las creaciones artisticas,
son las decisiones de disefio de ruta las que
hacen que un artista se diferencie de otro.
Esto porque cada ruta se relaciona de una
manera intima con los sitios por los que pasa,
con los territorios que atraviesa e incluso
dibuja. Bajtin llamé a esta actitud, a esta
personalidad: “axiologia”, pero corresponde
a una toma de posicion critica que hace el
artista ante el mundo, ante su tradicion,
ante su familia, ante la sociedad, ante las
instituciones, etc. Esta misma carta, india,
es un ejemplo de ello. Podrias preguntarte
por qué yo decidi hacer una carta en vez

de un ensayo académico fiel a las normas
APA, o mas importante aun: qué produce la
carta que no hubiera producido ese ensayo
académico hecho y derecho. Una respuesta
rdpida es que quizd no te hubiera hecho
sentir tan cerca uno del otro. Esa ternura y
esa familiaridad en definitiva me parecen
mas sensatas para ensefiar, 0 sea compartir,
cualquier cosa?.

Ya puestos en comun algunos puntos sobre
estética y arte, india, quisiera pasar a un
segundo punto. Hace un tiempo Nietzsche
escribié en el prefacio de La voluntad de
poder estas palabras desconsoladoras
para nuestra pobre humanidad agobiada
y doliente: “Lo que cuento es la historia de
los dos proximos siglos. Describe lo que
sucederd, lo que no podra suceder de otra
manera: la llegada del nihilismo” (p. 31). Este
punto trata sobre nuestra forma de vivir el
avance de ese tal nihilismo del que habla el
filésofo aleman.

¢Qué es nihilismo, entonces? Digamos que
es un progresivo “desencanto” por ideas y
valores absolutos, como el Dios catdlico,
o el Hombre como centro del Universo. Es
como si después de vivir confiados en el
mundo de las ideas de Platén, de repente,
comenzaramos a encontrar pruebas de que
tal mundo no es posible, no es beneficio o
tal vez estd tan distante que da lo mismo
que exista o no. Este nihilismo es marca del
ateismo que tanto les incomodd a mis papas,
payaneses de pura cepa. Este nihilismo es el
que sefiala cémo de voluble, ligera, blanda
se ha hecho nuestra relacién con el mundo.
Nihilismo supone, por tanto, una postura

2 El problema sobre el gesto autorial es un problema fundamentalmente moderno, pero no por eso desechable ni
necesariamente “superable”. Es cierto que vivimos una suerte de devenir maquinico y que detrds del problema de la
originalidad hay replegado un problema fundamentalmente ontolégico. Vivimos tiempos de simulacros identitarios, de
cuerpos o individuos “fake”, de delegados (cfr. Hito Steyerl). Los espacios de produccién artistica son ahora un plano donde
la identidad se disuelve o se simula. La naturaleza estética del meme es innegable, pero los problemas que plantea para
identificar las ideas sobre autoria o derechos de autor son paradigmaticos. En este caso el meme es un producto extrafio
que oscila entre un producto moderno (producido por un autor que valora el mundo) hasta un producto posmoderno
(producido por protocolos sin identidad, pero profundamente ideoldgicos, o aglomeraciones indiferenciadas, etc.).
Cuando hablo de un proceso por el que los humanos pasamos a ser “mas maquinas”, no solo hablo de la tecnologia
que se adhiere a nosotros como a robots, como a ciborgs. Hablo también de las tentativas de intervenir en nuestra
constitucion bioldgica y sus “procesos” de transformacion. Actualmente nos encontramos desarrollando pensamiento,
desplegando posibilidades estéticas, etc., de temas de interés general como el desarrollo de inteligencias artificiales
o el autor-maquina de arte sin personalidad sino con protocolos de accién. Esto no quiere decir que en un futuro no
sigamos pensando en estos problemas, sino que, para desarrollar una tesis adecuada sobre este problema, se necesita
de un espacio mds amplio. Esta carta es, a su modo, un pequefio acercamiento a estos problemas. Las actitudes
posmodernas o tardoposmodernas no son tampoco un momento de culminacién ni son un progreso en cuanto a lo que
entendemos e imaginamos por autor, texto u obra de arte. Por eso es importante sefialar que estos problemas no se
ignoran inocentemente. Plantearlos de inmediato (en un texto como este) supondria, metodolégicamente, un paso no
muy oportuno.
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de total incredulidad a cualquier principios
religioso, moral, politico o social. ;jAlguna vez
te han intentado insultar llaméndote nihilista?
A mi no, por suerte. Pero llegados a este
punto entenderds que el nihilismo no suena
muy positivo que digamos. Sin embargo —y
aqui es donde la lectura de Nietzsche se
vuelve maravillosa para mi— no tiene que
_ ser asi de negativo todo. Valorar el nihilismo
de manera negativa presupone la misma
falta del que, discllpame la redundancia,
el mismo nihilismo se libera como gesto.
Esta sensaciéon de una nada latente como
una certeza puede servir como plataforma
de impulso de unos nuevos valores que
respondan a unas exigencias contingentes
y vitales. Hacia algo como esto se lanza la
idea del superhombre nietzscheano. Lo que
Nietzsche propone es un modelo ético (es
decir, una especie de protocolo con el cual
relacionarnos con nosotros mismos y con el
mundo). Sin embargo, te comentaré mejor
sobre esto mas adelante, Laura.

Lo que me interesa sefialar de momento
es que, asi como las instituciones religiosas
(como la Iglesia Catdlica) o las sociales (como
el Estado) han perdido credibilidad y se
muestran a nuestros ojos como resultados
de procesos histéricos rastreables 'y
valorables, el arte y el artista se han vaciado
de todo valor trascendental. El artista ya no
es mas el médium entre Dios y el humano,
ni el elegido para traer de vuelta un paraiso
perdido, menos hoy dia el poeta es aquel
sujeto politico y revolucionario que traerd a
través de su arte el paraiso del socialismo o
el comunismo, por ejemplo. El artista paso
de estar sometido a una Divinidad a auto-
divinizarse. Ahora la idea es des-divinizarnos,
india.

Ol ] i de 1 peegi e
i

En este punto (el tercero ya) quisiera decirte
que he venido jalando una pita que viene
desde antes de este texto. A su manera, esta
carta es una continuacion o un despliegue de
cierto punto del articulo Poesia materialista

en Colombia®. Y llegado
quisiera ademas sefialar
posibilidades para que la
que se desarrollan pa
puedan encontrar aqui alg

Te cuento, india, que hace
ensayo llamado Postpoesit
paradigma, del espafiol Al
Mallo. Ese texto me ayudoé
ciertos espacios Utiles p
la poesia que he ido con
afiitos, sino ademds me
decir: ahora me fijo muc
que, al momento de leerls
de verlos, me dan gana
escribir, de armar aparat
ensayo de F. Mallo me su
vine a escuchar un conve
llamadas “Nuevas Music
El director de Puerto Can
Valencia, dijo algo que reso
de F. Mallo y luego en mi
cerca Nicolas): Colombia e
problemas por resolver. Est
lo dijo en otras palabras, p:
esta idea, con la idea de
totalmente pragmaéticos,

como colombianos es cit
problemas que damos a
Este territorio exige pues q
de identidad colombiana (|
en medio del nihilismo ya
no se nace colombiano...
entienda como una o va
enfrentarnos a estos probl
soluciones). El ejercicio arti:
es, pues, una produccién
tipo estético, soluciones
estéticas.

Me gustaria pensar, india, q
podemos identificar en
estética conocida. Esto se
de potencial de accién, com
cada sistema estético tuvie
posibilidades de lanzarse p
problemas) colombiano y s¢
(til para transformarlo. La p:
(idealista, como dije en e
menciono) no tiene mu

3 Publicado en la revista en linea Amalgama.
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queda corta ante problemas especificos,
concretos, que me interesan a estas alturas
del partido. Como te digo arriba, quisiera
que mis papas consumieran de manera mas
critica el arte en general, y sobre todo el arte
colombiano. Esto es un problema: mis padres
hacen parte de una clase media, provenientes
a su vez de clases campesinas o clases
marginadas. Sin embargo, yo pude entrar a
la universidad y dedicarme al “caprichoso”
mundo del arte. Imaginate lo que sucede con
las poblaciones con menos poder: indigenas,
campesinado, clases urbanas bajas, etc.
Este es el peligro de un gobierno que otorga
al arte en general una funcién de mero
entretenimiento, que desfinancia las carreras
relacionadas con las artes y las humanidades.
Imaginate el peligro de que mis papas crean
que como el arte es solo entretenimiento,
es preferible, para el Estado, que los nuevos
artistas se eduquen como emprendedores,
como gente de negocios solamente y nos
olvidemos de la capacidad material del
arte para construir realidades y formas de
relacionamiento. Totalizar estas producciones
artisticas, cuya funcién primordial es sacarte
del aburrimiento y ya, complacientemente, es
demasiado miedoso.

Pero bueno, india, basta por ahora de
paranoias. A lo que voy. Debemos reconocer
problemas concretos en el campo literario
colombiano. Aqui algunos: la gente casi no
lee poesia porque es aburrida, la gente se
aburre de la poesia porque no somos un pais
que lea mucho que digamos, la poesia solo se
alimenta de poesia, el poeta se cree dios. Hay
algunas formas de desplegar o replantear
estos problemas: la gente no consume
poesia, la gente no compra libros de poesia,
las escuelas no ensefian de manera “alegre”
a leer poesia, la poesia es muy conservadora,
el poeta no ayuda a la gente. Pero podriamos
plantear otro tipo de problemas: la gente
no sabe votar en elecciones, la gente es
demasiado corrupta y quiere todo facil, la
gente es mediocre, mis papas trabajan como
mulas para otros, estdn matando muchos
lideres sociales. Si te puedes dar cuenta,
he enunciado ciertos problemas que me
preocupan. Casi que dirlamos: “Dime cuales
son tus problemas y te diré qué crees”, o algo
asi, Laura. Cada uno de nosotros nos fijamos
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en problemas justo por asuntos ideoldgicos,
de clase, de sexo o de género, de posicion
en una estructura o estructuras de poder. Si
te preocupa mds que no se casen los gays
en Colombia, que jodan los paramos con
intervenciones mineras nocivas, podemos
facilmente sefialar unas estructuras que
definen y programan las acciones que
ejecutas en el mundo. De ahi la funcion
que puede tener el arte de desligar por un
momento estos protocolos y cambiarlos por
otros. ;Como habrd cambiado la vida de un
sicario si algin dia vio una pelicula como
Rodrigo D. No Futuro o, mas recientemente,
Matar a Jesus?

Nietzsche habla de un nihiismo como
estado patolégico y de un nihilismo como
estado normal. En su libro E/ mundo como
desilusion, el socidlogo espariol Fernando Gil
Villa propone una reinterpretacion de estas
categorias: habla de un nihilismo pasivo y uno
activo, respectivamente. El nihilismo pasivo
seria aquel que relacionamos con un estado
de debilidad del ser, india. Este nihilismo es
el que aparece con ironia cuando uno lee
memes sobre las ganas de suicidarse que
tiene la gente, o sobre lo deprimidos y vacios
que estan. Este nihilismo que es a su vez,
como lo sefiala Gil Villa, un retraimiento, un
repliegue que se convierte o en narcisismo
o0 en depresion. No es una mentira para
nadie que nuestras generaciones, mas que
las anteriores, se ven respondiendo con una

pasividady negatividad extremaal sentimiento g
de estar en un mundo sin valor. El pesimisma*™

con que proyecta su habitar en el mundo se
convierte en un gesto romantico o fatalista.
La pulsién de muerte, de autodestruccion,
asume su valor como gesto ante la nada,
una nada inevitable que genera angustia y
sufrimiento. Estas actitudes generan también
estéticas cuya potencia en un campo como el
colombiano encuentro lejos de ser alta. Si no
hay un gesto activo ante el nihilismo, como lo
proponen Nietzsche, Gil Villa, etc., no hay sino
asimilacion pasiva de ciertos movimientos
que hegemonizan vy tiranizan a los sujetos.
De ahi que, si aceptamos pasivamente la
idea de que la funcién fundamental del arte
es el entretenimiento, estemos aceptando
la imposiciéon de ciertas rutas de buses que
nos llevan ya no solo a donde no queremos

o




(porque es posible querer ser tiranizados,
puesto que el deseo es perverso, india), sino
precisamente a lugares donde no somos una
enaza, donde la vida y nosotros somos
rebajados, subordinados.

...‘No es una mentira para nadie
que nuestras generaciones,
mas que las anteriores, se ven
respondiendo con una pasividad
y negatividad extrema al
sentimiento de estar en un mundo
sin valor”...

Es por esto que hablo de “problemas” y no de
“opiniones”,o simplemente de “emociones por
expresar”. El artista, india, tiene la posibilidad
de vivir activamente. El primer paso, por decir
algo que suene inspirador, seria el de ofrecer
una funcién politica activa en la sociedad
colombiana. Esto ya lo digo antes, te repito,
en ese articulito sobre la diferenciacion en el
campo literario colombiano entre la poesia
idealista y la materialista. Encontrar, sefialar
e interpelar estos problemas es también
cartografiar territorios por los cuales podemos
trazar rutas de bus.

Sin embargo, esta propuesta practica es
mucho mas abierta en términos éticos. No
‘olo hay problemas de orden social, como
la mayoria que sefialé yo. Hay problemas
econémicos, sanitarios, filoséficos, etc., que
.~ pueden ser motivos de experimentacion
y proposicién artisticas. Quiero decir: al
~convertir el artista en un laboratorio, o en
una fabrica, o en algo como una cocina, el
sujeto esta inmediatamente conectado con la
cotidianeidad. En esta posicion, la diversidad
de problemas que llegan son de muchos
ordenes, intensidades y grados. No nos
olvidemos que, ante todo, la preocupacion del
poetaesladellenguaje como material estético.
Y, sobre todo, que estando activamente en
nuestro territorio, “en Colombia”, cualquier
problema que se presente serd una manera
de relacionarnos con nuestro tiempo y
nuestro espacio histéricos. Quiza por eso mis
primeros ejemplos, india, tenian que ver con la
idea precisa de la falta de consumo de poesia
por parte del publico lector colombiano.

poesia? Pues, quizd sea
por ofrecer un trabajo juici
artisticamente. Después,
aun, cambiar el lenguaje ¢
acostumbrado a relacionar
también, vender libros dg p
(aunque con esto ya me s
terreno estético). Quiza rec
con las que el publico p
con mas familiaridad... Si la
Jpor qué uso como Unico
poesia que no han leido nu
uso mejor los chistes que t
los spots publicitarios qu
a dia, o el gesto con el
chat a cada rato? Te das cu
problemas nos tocan direct:
y que quiza no toquen de e
a alguien en China, hoyend
la verdad que crefamos i
siempre, brota cuando entri
directo con nuestro territori

No sé qué serd del futur
sabe. Y eso no importa
futuro se convierta en pr
van resolviendo y transfo
problemas. Nunca nada
completo. Estamos, sien 0
entender terriblemente la i
como eternidad. Si no es
capté y no me han dich
pasado es, parece ser, un
de la que nos servimos
para resolver estados y
presente que se actuali
continuamente. Un dia ya
sino, tal vez, tubos como |
eso no importa. Ya va
superar la gran tusa, el gra

equering ning

Hace unas semanas me
sticker de WhatsApp que e
una representacién pornog
exploradora, pero con un ¢
un dibujo de un cuerpo f
que simplemente le habi
el rostro de este person
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este programa. Lo més probable es que
alguien de mi misma generacién hizo ese
montaje que sirvid para hacer el sticker.
¢Por qué sexualizar asf las figuras de nuestra
infancia? Demos por sentado algo (sobre
todo para que sea posible seguir con el
texto): la produccién pornogréfica en general
nos permite conocer la manera en que el
deseo se gradua y produce materialidad,
produce consumo. Es decir: el porno es una
especie de grado del deseo sexual. No es
una mentira para nadie que si hay porno
sobre Dora la exploradora es porque en
efecto hay un publico consumidor para este
contenido. ;JNo muestra esto una manera
de relacionarnos con el pasado? ;Por qué
mi generacion se relaciona de esta manera
(con esta especie de filia) a las figuras del
pasado? Y lo fundamental: ;como esta
relacion construye a su vez una relacién con
el futuro como virtualidad?

India, analicemos la imagen solita: aunque
hay una especie de actualizacion del
personaje, lo curioso es que en esta
representacion es solo el cuerpo el que
se actualiza, el que se hace adulto (como
nosotros, sus primeros espectadores). El
rostro permanece igual, y permanece asi,
primero, para que podamos reconocer
directamente a Dora la exploradora. Pero no
a una Dora adulta, sino el rostro de aquella
que veiamos de nifios. Hay pornografia en
la que las figuras se adultizan, digamos,
por completo, de modo que la forma
de reconocimiento se hace mas sutil
(elementos que asociamos a los personajes,
extrapolacion de sus caracteristicas como
el vestuario, etc.). Digamos que se actualiza
de Dora solo aquello que interesa que sea
propio de sexualizar. Es el cuerpo adulto
de la mujer el que despierta el deseo. La
imagen del rostro como eterno de Dora la
exploradora sobre este cuerpo es el espacio
de reconocimiento.

Creo que hay algo como un sentimiento
constante de pérdida. Es muy similar al
sentimiento romantico de haber perdido
una Totalidad (que unas veces se expresa
como pérdida del amor, del territorio, etc.).
Lo que hagamos con esa sensacion de
pérdida siempre es importante. Hay héroes
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nostalgicos que extrafian y extrafian,
lamentandose mientras intentan de alguna
manera una correspondencia con ese
mundo fantastico. O hay héroes fatalistas
que, ante esa sensacion, ese mundo perdido,
se lanzan de cabeza a la hada, como Maria
del Carmen (de jQue viva la mdsicay).

Pero algo extrafio pasa con el ejemplo de
Dora. No hay pasado como mundo que se
deja atrds, sino una especie de base de datos
que sirve para actualizar continuamente
el presente. Hay cargas emocionales en
las cosas consumidas, en lo vivido, y estas
ya no valen por si mismas, pues se saben
irrecuperables, y he aqui el gesto nihilista.
Estas cargas sirven para actualizar el vacio
del presente y procurar cierto entusiasmo.
El presente continuo, su apariciéon continua
como un mismo vacio sobre el que se
agregan explosiones (mads o menos
violentas) de placer y displacer. De alguna
u otra manera responde a la misma actitud
practica que enuncia Fernandez Mallo: hay
verdades contingentes que responden
problemas inmediatos. No hay territorios
utdpicos y sagrados por alcanzar; estamos lo
suficientemente desilusionados para eso. El
objeto sexual no es fijo; aqui lo que importa
es el presente inmediato de gozo, un instante,
una pequefia historia que publicar.

;Qué diferencia habria en el gesto de
Fernandez Mallo y el reconocible de manera
superficial en el dibujo porno de Dora la
exploradora? Creo que lo fundamental es
el asunto del territorio de la libido. El deseo,
por un lado, privilegia unas figuras, una
informacién dentro de la base de datos. En
el caso de la postpoesia hay un ejercicio
pragmatico, de indole mayoritariamente
reflexivo. En la pornografia que he sefialado
hay reterritorializacion, es decir, que no hay
fugas sino una constante por las formas
de un pasado que, aunque no es puro,
es un pasado. En términos practicos esta
actitud se asemeja a la romantica en que
el pasado aparece para actualizarse y
no para funcionar dentro de un presente
(como en el pragmatismo de F. Mallo). .El
pasado desea volver y nosotros deseamos
que este no vuelva intacto, pues nuestro
presente es demasiado terrible como




para poder ignorarlo. No infantilizacién del
sujeto plenamente, sino una adultizacién de
nuestros recuerdos infantiles. No crecemos
con el pasado, es imposible; lo traemos a
nosotros a la fuerza.

:Qué imagen del futuro podemos concebir
desde esta suerte de nihilismo pasivo? Uno
de un presente deformado. En términos
totalmente concretos, la realidad parece
ya ante nuestros sentidos con una claridad
dolorosa. No hay valores. No queremos
buscar un futuro. Sin embargo, Colombia se
construye en términos de futuros y pasados
siempre. Las estéticas que se producen
en estos momentos en nuestro pais tienen
que dialogar con una idea casi mitica de
nuestro pasado. “Somos producto de
nuestro pasado”, insistimos. El discurso que
la gente de a pie construye alrededor de
algo como “la memoria histérica” termina por
convertirse en un deseo de trascendencia.
En este esquema, donde el pasado esta
despersonalizado casi en su totalidad, o
vaciado de misticismo, nuestro futuro qué
puede si no es la reactualizacién incesante
del mismo gesto ido y territorializado. Es
lo que pasa con nuestros celulares, hoy
dia. No esperamos el invento que deje de
lado el celular, no de manera inmediata.
Ya no esperamos tanto; el celular promete
demasiado. Y estas promesas son de
indole inmediata: las corporaciones hardn
que el celular se extienda cada vez mas
por el mundo, asimilando todo aparato,
toda herramienta, toda experiencia. Sin
embargo, llegar a la idea kitsch de que
en esta extrapolacién, nuestro celular se
convertird en una especie de asistenta
con cuerpo humano que nos sigue a todo
lado (a lo Joi, en Blade Runner: 2049), me
parece exagerado. El futuro mas alld de las
siguientes dos actualizaciones (vendibles,
“por supuesto) de nuestro celular, parece una
a demasiado indeterminada como para
gastar nuestra energia en ello. Con el celular
<" qué tenemos no basta ahora que sabemos
.‘que ya hay una version actualizada, pero
con ese la satisfaccion durard poco tiempo.
Lo que se demore en llegar una version
actualizada. Y los que no podemos
actualizar todo a tal ritmo? Frustracién y
redireccionamiento de nuestro deseo,

hacia una materialidad mini
tremendamente adictiva.

Ay, india, a uno se le va ye
de a pocos por estos lado
que decir que el futuro no
preocupacién a tales ext
minima, ni tan enorme. Qu
interés, como ya te dije, por u
sobre la situacion del porque
colombiana. Necesitamos
problemas concretos. Otor
que sean herramientas para
de corrupcién y mezquindac
nuestro Estado y nuestras
nuestros vecinos. La toler
humildad, que no falsa modes

Hay que bajarse de la “v
progreso, tal y como estamos
Y comenzar por pequefias ¢
hago que mis papas se int
arte, si tengo la profunda con
éste tiene un potencial sana
y politico? Pues ya ves, ech
a todo esto ahorita. El ac
da la impresion, solo tiene
la Academia (perdénenme
académicos del mundo po
palabras). El artista pop qu
reconocimiento. Otros solo qui
He construido una unidad de
pero que me compromete: mi |
mis amigos. Si a ellos sirvo de
por bien servido. Mejorar la vi

que vive con uno, luego no sé

Despedidv

Mis amigos, Laura, tienen la
existe la posibilidad de ayudar
uno quiere, como vos también
ustedes me quedo.
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| presente articulo busca entender la direccién

que hantomado las perspectivas psicoldgicas
del cognoscitivismo y el positivismo debido al
actual desarrollo de la TICs, y evidenciar cémo
este avance podria generar nuevos intereses de
investigacion, tratamiento y recoleccién de datos;
resaltando, a su vez, las falencias propias de este
nuevo reto; por dltimo, se ahonda en cémo se
ha desenvuelto especificamente en el area de la
psicologia.

Para entender la providencia de este auge
interdisciplinar de la psicologia con la ingenieria
informatica y las TICs, debemos remitirnos al
inicio de la metafora del ordenador base propia
del cognitivismo, cuyos autores consideraron
que la mente puede ser comparada con el
procesamiento de una computadora, debido a la
interpretacién de simbolos con una arquitectura
definida por reglas, por uno los gestores de la
ciencia cognitiva, George A. Miller, quien basado
en la linea de pensamiento de Alan Turing,
buscaba describir y sistematizar la conducta
humana de la misma manera como lo logra la
programacion e informatica (Gracia Blanco &
Castells, 2002).

Teniendo en cuenta la incursién de la psicologia
cognitiva desde finales de los afios 50 hasta
la actualidad, y tal como refieren Gracia
Blanco, Castell6 (2002), esta corriente en sus
fundamentos tedricos abarca el utilitarismo e
instrumentalismo, pues aparte de ser una teoria
mediacional, los autores exponen la hipdtesis
de que esta corriente busca transformar al ser
humano en artefacto, en el cual los procesos
psicolégicos sean programables en el individuo
tal como es posible hacer con un software de
computadora.

Por otro lado, es importante recordar que
el desarrollo de la rama cognitiva en la
psicologia estd de la mano con los inicios de la
industrializacién, lo que generé laimplementacién
de herramientas tecnolégicas dentro de la
ciencia; a su vez, promovié la visualizacién de
la psicologia dentro de un marco de referencia
tecnoldégico (Melo, 1989). A partir de esto, es
fundamental cuestionarse si el hecho de que
el origen histérico de la psicologia cognitiva
y la industrializacién ocurra en periodos de
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tiempo similares conlleva a que ambas tengan
el objetivo comin de utilizar mecanismos que
hagan mas funcionales a los seres humanos, ya
sea a través de la optimizacién tecnoldgica de
sus capacidades o la sustitucién de la actividad
humana mediante herramientas tecnoldgicas
adaptadas para el cumplimiento de tareas
especificas (Melo,1989).

Otra propuesta que tiene vigencia enla actualidad
es la Tecnologia Positiva (TP), que surge por la
unién de los desarrollos tecnolégicos con los
principios y objetivos de la Psicologia Positiva,
puesto que su propdsito es la promocion del
bienestaratravés dela organizacién, optimizacion
y cambios en las experiencias personales. La
TP se fundamenta en las investigaciones de
Seligman (2002) y en su teoria acerca de los tres
niveles del bienestar: heddnico, eudaimdnico
y social. Segln estos niveles de bienestar, la
clasificaciéon se orienta de la siguiente manera:
Tecnologia heddnica, para la promocién de
emociones positivas; Tecnologia eudaiménica,
para fomentar el crecimiento personal mediante
experiencias de compromiso y autorrealizacion;
y Tecnologia social para favorecer el desarrollo e
interaccion social (Botella et al., 2012; Riva, 2012).

Las anteriores propuestas estdn siendo
utilizadas en algunos escenarios de manera
simultdnea; de hecho, se puede afirmar que son
complementarias una de la otra. En la actualidad,
la digitalizacion de pruebas psicométricas ha
permitido que los computadores se encarguen
de una evaluacién mas efectiva, dejando a un
lado los sesgos propios de seres humanos
(Escobar Lagos, Astudilo Herndndez &
Allendes Osorio,2013). Otro ejemplo de la
implementaciéon de tecnologia en la psicologia
actual son las llamadas ‘ciber terapias’, las cuales
son intervenciones sustentadas en internet y
funcionan como una herramienta que le permite
a la psicologia clinica generar alternativas en
su intervencién; las intervenciones mediante
estos dispositivos, aunque son herramientas
novedosas dentro del proceso psicoterapéutico,
se basan en su mayor parte en los mismos
principios tedricos de las terapias cognitivo-
comportamentales, asi estas pueden resultar
complementarias de la tradicional psicoterapia
presencial, o como opcién excluyente (Soto-
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Pérez, Franco, Monardes, & Jiménez, 2010). De
hecho, la psicoterapia asistida por computadora/
ordenador (PAC); hace referencia a aquellas
aplicaciones que ayudan a los profesionales
a disefiar y/o a aplicar tratamientos mediante
ordenadores,  smartphones, consolas o
dispositivos de realidad virtual. El paciente en
este caso interactlia con el sistema informético
supervisado, en general, por un terapeuta (Vallejo
& Jordan, 2007; Zaragoza Alvarez, 2012).

Una de las ventajas mas representativas de
esta integracion es que estas aplicaciones de
tecnologias en la psicologia actual se encuentran
demarcadas bajo la perspectiva del paciente y del
terapeuta; dentro de la perspectiva del paciente,
se evidencian incrementos significativos de la
motivacién y la sensacién de innovacién sobre la
experiencia terapéutica, sobre todo en pacientes
jovenes (Mandil, Bunge, Gomar, Borgialli, &
Labourt,2009); también se refleja facilitacion
del entrenamiento y aprendizaje al reproducir
eventos sin esperar que éstos sucedan (Gutiérrez
Maldonado, 2002); estimulacién de la reflexion,
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por la observacién de contenidos multimedia o la
comunicacién escrita como parte de sus tareas
(Rochlen, Zack & Speyer, 2004, citado por Vallejo
& Jordan, 2007); y desinhibicién en sujetos con
dificultades fisicas o psicolégicas o que presentan
dificultades para abordar sus preocupaciones
(Mandil et al., 2009). Finalmente, dentro de la
perspectiva del profesional le permiten mayor
alcance de los tratamientos en zonas de alta
demanda y pocos recursos profesionales
disponibles, ahorro de tiempo/ traslado, con la
consecuente disminucién de costos (Mird, 2007);
reducciéon de los tiempos de tratamiento con
mantenimiento de logros y respuestas tempranas
a la consulta, lo que previene el agravamiento o
cronificacién del cuadro (Bunge et al., 2009).

Se han expuesto diferentes beneficios que
surgen por la integraciéon de la psicologia con
las de nuevas herramientas tecnoldgicas,
no obstante, se ha encontrado que dicha
integracién ha generado polémica dentro de
la disciplina. Una de las principales razones, es
el hecho de que la labor del psicélogo se ve
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reducida sustancialmente, en la medida que se
desarrollan sistemas, que, como se ha explicado
previamente, facilitan el trabajo, pero a su vez,
reducen las labores propias del profesional. Sin
darnos cuenta, se estd desplazando la labor
propia del psicélogo y se reduce a un simple
programa o a una maquina; con lo anterior no se
pretende determinar sila manera en la que se ha
dado el desarrollo de la disciplina ha sido correcta
0 Nno, solo es necesario sefialar que contamos
con tantas facilidades que en el caso donde no
se tenga acceso a estas tecnologias existiria
un vacio para responder ante una emergencia,
lo que coloca a los nuevos profesionales en
desventaja.(Abney y Maddux, 2004; Alexander y
Zeibland, 2006; Andersson, 2009).

Ademas, se debe tener en cuenta que cuando se
habla de un modelo de intervencién dependiente
de una plataforma, como se ha mencionado
en el caso de las ciber-terapias, existen ciertos
elementos como: caidas del sistema, cambios
debido a la ausencia de proximidad fisica,
requerimientos y determinantes tecnolégicos,
que son solo unos pocos ejemplos de las posibles
desventajas que el uso de estas herramientas
puede implicar(Griffiths, Lindenmeyer, Powell,
Lowe y Thorogood, 2006; Pelechano, 2007).

En general, debemos entender que el uso de
nuevas tecnologias toca todas las dreas propias
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de la psicologia en mayor o menor medida. Su
total generalizacién es solo cuestién de tiempo.
Al final, todos los dmbitos profesionales de la
psicologia se beneficiardn de su utilizacion,
pues ningln drea puede quedarse fuera de
los avances técnicos sin el riesgo de quedar
obsoleta y sin demanda por parte de la sociedad.

La relacién entre tecnologia, desarrollo cognitivo
e impacto cultural es intensa en el nuevo
paradigma, en el que conviven generaciones
de adultos de mas de 35 afios, con los jévenes
y nifios atravesados por la tecnologia de este
tiempo(Lamas & Distéfano 2015), puesto que la
tecnologia es producida por la cognicién humana
y su efecto es ciclico, porque la cognicién del
ser humano inventa la tecnologia, que a su
vez, amplifica la habilidad de la cognicién para
inventar nueva tecnologia (Nickerson, 2005).
De modo que los procesos evolutivos son el
requerimiento y, al mismo tiempo, el resultado de
la amplificacién promovida por las herramientas
tecnoldgicas inventadas.

Un elemento que también se debe considerar
es el papel de la economia actual como
factor determinante para la generacién de las
tecnologias anteriormente mencionadas, lo cual
no solo influye en la psicologia, sino en diferentes
profesiones; por lo que nos preguntamos
si la finalidad de este veloz desarrollo e
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implementacién tecnoldgica, lo que busca
de fondo es el reemplazo de mano de
obra por maquinas que reduzcan el costo,
pues en diferentes periodos histéricos ha
ocurrido esto. Al fin y al cabo, una maquina
lo que busca es emular las diferentes dreas
de desempefio psicélogo y que un objeto
logre reproducirlas lo mds parecido posible
al desempefio humano, y en este proceso
eliminar “errores” ligados a la naturaleza
humana; el concepto de automatizacion,
desarrollado desde la industrializacién, es el
ejemplo mas claro de la hipétesis anterior,
pues lo que en un principio fue el imitar
procesos mecdnicos humanos a través
de mdquinas como la de vapor, ahora se
transforma en funciones psicoldgicas
superiores tales como la memoria, el
lenguaje y el reconocimiento de emociones
entre otras.

A modo de conclusion, este articulo busca
generar conciencia bajo dos supuestos. En
primer lugar, se plantea que el desarrollo de
herramientas es una habilidad inherente a
la naturaleza humana e ir en contra de esto
es deshumanizar un aspecto de lo que
agrupa el ser humano, en segundo lugar,
se resalta que el problema no converge
en la tecnologia ni en el de desarrollo de
la misma, sino en el hecho de que estos
choquen con otro dmbito humano, que es
el de ejercer una profesion, entendiendo la
tecnologia como una creacién humanay el
trabajo como una labor propia también del
ser humano, el conflicto inicia cuando una
intenta dominar a la otra. Por ello nuestra
critica surge a partir de la realidad en la
que la tecnologia parece ser el nuevo reto
creado por el ser humano que se enfrenta
de forma directa a esta.

* TIC es la sigla de Tecnologia de la Informacién y la
Comunicacion.

* La propuesta heddnica busca incrementar la cantidad
de emociones positivas la mayor parte del tiempo,
mientras que, dentro de la propuesta eudaiménica,
se busca la gratificacion a través del esfuerzo, con
caracteristicas de plenitud y durabilidad, y finalmente
existe la tradiciéon social, bajo esta perspectiva, la
felicidad se alcanza por el servicio a propdsitos que
trascienden lo personal (Lamas et al., 2015).
Entendiendo la automatizacion como la
programacién dentro de un sistema que le permita
realizar actividades propias del ser humano (Ponsa
Asensio & Arbds,2006).
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Punto de observacion: la vida
misma en la esfera privada.

En una casa en donde se ha visto crecer nifos,
y a los niflos de esos nifios?, por ejemplo en la
casa de los abuelos, es comun encontrar, entre
los viejos objetos guardados en estanterias o en
el cuarto de San Alegjo, los dlbumes familiares,
unos viejos y gordos libros en donde se han
almacenado las memorias visuales de la
familia a partir de una poco practica accién de
pegar y despegar las fotos e ir organizando
y reorganizando la vida a medida que se
iban revelando los rollos fotogréficos en un
laboratorio, ya fuese por encargo a un taller o
estudio dedicado a ello, 0 porque en casa alguien
hubiese aprendido ese arte (o técnica®) del
registro y revelado. Asi, hitos como el nacimiento
de un bebé, su bautizo, los actos sacramentales
como la primera comunién, la celebraciéon de
los 15 afios de las sefioritas y de los 18 afios de
los varones de la casa, el acontecimiento de un
matrimonio, y en algunos casos la despedida de
un ser amado, se registraban en esos dlbumes,
y su propio contenido era lo que los hacia tan
preciados, especialmente cuando aun no era
tan accesible la tecnologia de la reproducciéon
de esas imagenes.

Tanto la elaboracién de estos albumes como
su conservaciéon y custodia se encargaban a
una persona miembro de la familia, quien daba
cuenta de ese arduo trabajo, casi como si se
tratara de un contrato familiar. En casa todos
tenian derecho a realizar sus propios albumes,
pero aquellas fotografias, si se puede llamar
“icénicas” de la historia de la familia, debian ser
alojadas en el dlbum familiar. Este objeto preciado
se cultivaba en privado y se alimentaba con cada
acontecimiento y fecha especial que ameritaba
hacer uso de la cdmara fotogréfica, pero algunas
veces salia a la “luz publica”, generalmente
en el escenario de una visita cuando alguien

preguntaba: “;cémo estd Camilita y la nieta?”, o
“squé ha habido de Andrés?, no lo he visto en
afios, debe estar grandote, sya se cas6?”, estas
eran unas de las combinaciones de palabras
claves para sacar a la luz ese mamotreto de
imdgenes que representaban la evidencia
irrefutable de que la familia estaba siendo?,
estaba viva y la historia se seguia escribiendo
y retratando. Asi, estos dlbumes casi que se
encarnaban a la casa misma, no salian de alli
porque si cruzaban la puerta tal vez no volverian
y asi se perderia la memoria.

Luego, con la digitalizacion del mundo®, el
acceso a cdmaras fotogréficas a bajo costo,
la omisidn de la necesidad de un revelado,
junto con la increible velocidad de difusién
de datos a través de internet, propicié que los
albumes familiares se transformaron de objetos
materiales a unas carpetas de imagenes en el
PC, el dispositivo mévil, o simplemente ahora
estdn en la web® a través de redes sociales como
Facebook, Instagram o alojados en la nube. Su
consulta es més directa y ya no se requiere de la

1 Estudiante del Doctorado Interinstitucional en Educacién Universidad Distrital Francisco José de Caldas, Universidad Pedagdgica
Nacional y Universidad del Valle; énfasis en lenguaje y educacion, linea de investigacién Comunicacién- educacion en la cultura.
Cohorte 2016-3. Proyecto de tesis: Construccién social de la infancia de la educacién infantil en Colombia a través de la fotografia,

2006-2016.

bondades de la quimica.

fotografia.
Internet.
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A lo largo del texto se emplea el término “nifios” para englobar en una sola palabra la presencia o alusion a los nifios y las nifias
a menos que se indique lo contrario. No con ello se busca ocultar u opacar el protagonismo de las nifias.
Para hacer alusién a la vieja discusién de si la fotografia es un arte o una técnica de la representaciéon del mundo a partir de las

En el sentido fenomenoldgico de que las cosas no fueron, ni seran, sino que estan ocurriendo.
Con la expresion “digitalizacion del mundo” se hace aqui referencia al trdnsito de la era andloga a la digital en materia de
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participacion en ese ritual de consulta através del
guardidn de turno. Sin embargo, otro momento
preciso, o mejor aun, un momento vigente para
recurrir a ese viejo dlbum cargado de polvo en
busca de respuestas, es cuando llega un nuevo
nifio a la familia y ese rostro extrafio, aun sin
haber abierto los ojos, ya es sometido al ritual de
“reconocimiento facial” a través del método de
“bUsqueda de similitudes”, esto para identificar
€s0s rasgos que se mantienen e imaginar
como serd fisicamente ese bebé en su nifiez,
adolescencia y juventud, porque pocas veces
alguien se pregunta por la apariencia fisica de
alguien en su posible vejez. Asi, esas fotografias,
objetos de memoria, se constituyen también en
piezas que ensamblan el futuro.

En el formato que sea (fisico, digital y las
posibilidades futuras que brinde la tecnologia),
el dlbum va a representar no solo la trayectoria
de una familia o grupo de personas, sino la
practica misma de querer guardar las memorias,
acto en si que implica el involucramiento en
actos que se ritualizan y mitifican; de alli el
deseo de hacerlos y volver la mirada a ellos.
La preocupaciéon por conocer cémo, por qué
y para qué las construcciones de los albumes

impactan a las ciencias sociales, humanas y a
las artes de manera que es legitimo tomar estos
objetos culturales como fuentes de informacién
en investigacion’.

De aqui en adelante, el dlbum va a perder
protagonismo, no porgue ya se haya agotado
toda la reflexion posible en torno a él, sino para
dar paso a las fotografias que los constituyen y
a la estrecha relacién entre fotografia e infancia.

¢Por qué tomar fotos de infancia?, un poco de
contexto

La infancia ha sido representada a través de
diferentes objetos visuales de la cultura tales
como la pintura y la fotografia, u objetos que
producen imagenes acerca de la infancia, tales
como la literatura®, los juguetes y los juegos®.
Todos ellos producen y reproducen imégenes
que se fijan enlamemoria de sus espectadores
y a través de esas memorias se lee la realidad
y la experiencia por la que atraviesan los nifios
y las niflas®®. Las conexiones entre infancia
y fotografia han sido preocupacién de las
humanidades y las ciencias sociales debido
a la creciente necesidad de conocer acerca
de cémo se construian y tramitaban unas
imagenes de infancia a partir del retrato de los
rostros, las acciones y las practicas de, para 'y
con los nifios.

Desde el momento mismo en que fue creada
la fotografia, los lentes capturaron la imagen
de los nifios y las nifias. En un principio, las
fotografias de infancia buscaban copiar las
representaciones que se lograban a través
de la pintura; objetos propios de las élites
sociales que podian pagar los costos de un
pintor en casa contratado para hacer los
retratos de la familia fueron apropiados por
las clases sociales menos favorecidas gracias
a las virtudes de la cdmara fotogréfica, asi se
tenia en casa un resultado muy parecido al
de la pintura, pero mas rapido y a un costo
mucho mas bajo pero con el mismo efecto:
estatus social, porque tener una auto-imagen,

7 Un ejemplo preciso y reciente de esta preocupacion desde la ciencia y el arte por los dlbumes se encuentra en la exposicion del
Museo de Bogota titulada “El 4lbum familiar de Bogotd”, resultado de un trabajo de investigacién que inicié en 2005.

Pesando en la imagen narrada de la literatura.

8

9 Objetos a través de los cuales se dibuja y delinea una idea de infancia.

10 Los nifios y las nifias son los sujetos con una vida y trayectoria en el seno de una sociedad. La infancia, por su parte, se refiere a
las construcciones sociales, narrativas, discursivas, etc., en torno a los nifios y nifias en un contexto socio-histérico concreto.
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una auto representacién de la familia era
signo de poder social y adquisitivo (Del Castillo
Troncoso, 2006, 2007).

Es necesario tener presente que, durante siglos,
e incluso en la actualidad, se consideré que no
habia familia sin hijos. En el Antiguo Régimen
(Ariés, 1987), y en las sociedades coloniales de
la hoy América Latina (Rodriguez & Mannarelli,
2007), los nifios y nifias de las clases pobres o
esclavas no eran considerados sujetos hasta
cuando lograban cierta independencia de la
madre y/ o la nodriza, a menos que alguna
ocasion especial lo requiriera, razén por la cual
el momento en que su rostro o imagen salia a
la luz, ellos debian verse de la mejor manera
posible, una vez mas por razones de estatus y
prestigio. Asi, se hizo comun la imagen de nifios
y nifias simulando tener vidas que no estaban a
su alcance.

El cuerpo infantil ha estado intervenido por el
mundo adulto para proyectar los sujetos que se
queria llegar a tener. Las primeras fotografias de
infancia se realizaban en salones para reproducir
a través de ellos las practicas cotidianas de los
hombres y mujeres de la sociedad, razén por
la cual se popularizaron las fotografias de “los
nifios piloto” y “las nifias dama de la sociedad”,

porque no se retrataba lo que eran sino lo que
podian llegar a ser (Riego, 1999; Villegas, 2012).
Esa practica no se ha perdido, porque de cierto
modo se ha buscado representar el mundo
adulto a través de la experiencia de los nifios,
de ahi la abundante y exitosa mercantilizacién
de la vida infantil a través de la publicidad y el
shopping (Carli, 2006).

De este modo, una fotografia no suele tomarse
para ser archivada descuidadamente, se toma
porque serd vista en un futuro y debe alojarse
en un lugar especifico (por ejemplo, un album o
una red social). Cuando la Unica fotografia que
existia era la analoga, era necesario esperar
un tiempo prudente para poder conocer el
resultado de la obturacién”, asi que el resultado
era un misterio. Con la fotografia digital, la foto
se puede ver casi de inmediato y se puede
manipular con herramientas tan sencillas como
los filtros. Una vez estd lista la foto, habrd algo
que se pueda hacer con ella mas adelante,
incluso solo contemplarla, porque serd visitada
tiempo después de su toma.

Una foto de un nifio se toma porque ese nifio
dejara de serlo en poco tiempo (2 afios, 5 afios,
7 afios, 11 aflos, dependiendo de la cosmovisién
y hegemonia de la mirada de la cultura a la que
pertenezca), su cuerpo se transformard y sera
adolescente, después joven, finalmente viejo
y por ultimo, su cuerpo no serd. Una fotografia
de un nifio se toma porque es el registro de los
primeros momentos del ciclo de una vida que no
se sabe qué rumbo va a tomar.

Para qué una fotografia?, tiempos que
convergen

Pueden ser muchos los para qué de una
fotografia, dependiendo de a quién se le
pregunte, en qué momento y en qué contexto.
Lo cierto es que todas las imagenes, incluidas
las fotografias, se crean para los medios en los
cuales van a circular (dlbum, red social, museo,
cine, televisién, etc) y es a través de esos
medios, una vez se encuentran con la mirada de
sus espectadores (o lectores), que se completan;
toda imagen fotogréfica estd incompleta hasta
que se observa (Barthes, 1986; de Certeau,

1 Disparo de la cdmara.
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Mi fotomontaje: negativo y positivo.
Por Natalia Montafio Pena, 2017.

1996; Ranciere, 2010). Esta facultad de constante
actualizacién con cada mirada es un movil y lugar
de encuentro de creencias, saberes y précticas,
¢de quiénes?, de quien la produce y quien la
observa, es decir, de muchos.

La fotografia ofrece la ilusién de que se asiste a
la prueba irrefutable de un hecho o suceso que
ocurrié, puede estarse repitiendo y puede volver
a ocurrir (Pierre-Jean, 2005). Por ejemplo, si en
una fotografia se visibiliza a un nifio sentado
en el lomo de un lobo mientras éste dormia y
esa fotografia estd fechada del afio 1913, se
asume que en efecto algun dia en algun lugar
en donde conviven lobos y humanos, un nifio
estuvo sentado en el lomo de un lobo cuando
el lobo estaba dormido. Lo que no se razona es
que: 1. Las fotografias pueden tener mudiltiples
interpretaciones; 2. Incluso las fotografias
andlogas podian ser manipuladas sin mayores
esfuerzos para simular hechos; 3. Las imdgenes
se construyen para fines especificos. A modo de
ilustracién, encontramos el siguiente montaje:

No se trata de la foto de una radiografia
positivada de un pato humanoide, o la prueba
de la existencia de un ser ensamblado al estilo
Frankenstein, ni mucho menos el avistamiento
de una nueva especie de patos gigantes como
humanos, es simplemente la reunién de la

imaginacién y el uso de las herramientas al
alcance para crear una nueva imagen fotogréfica
reciclando otras, con la ayuda de una ampliadora
fotogréfica.

Ejemplos de fotomontajes en la historia hay
muchos, y motivos para hacerlos, el doble.
Un caso estudiado y documentado en las
ciencias sociales relacionado con el uso de los
fotomontajes se encuentra en Espafia durante
el Franquismo. En esta época, integrantes de
familias separadas, desintegradas o acabadas
por la guerra y la dictadura recurrian a esta
estrategia para poder reconstruir la unién familiar
perdida, asi volvian a la vida, o a la vida juntos,
a aquellos seres queridos que ya no estaban
(Alonso Riveiro, 2015). Con el fotomontaje se
encontré la oportunidad de simular realidades y
el derecho a ficcionar a través de la produccién
de imagenes. Se encontraron futuros posibles o
futuros que se sabia que nunca serian, pero era
confortante poder recrearlos.

En definitiva, las fotografias son colectivas. Son
tomadas para capturar la percepcién de un
momento y abrir un abanico de posibilidades a
la interpretacién y a la accion, porque a través de
una imagen es posible promover acciones; son
tomadas para poner al espectador a pensary a
actuar de inmediato o después. Una vez puestas
en circulacién, logran la independencia de su
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Fotdgrafo.
Por Natalia Montaio Pefa, 2016.

autor y logran zafarse de ciertas condiciones
de produccién (Buck-Morss, 2009; Rojas, 2012).

Con todo lo anterior, es posible afirmar que en
las fotografias convergen los tres tiempos que
conocemos y podemos nombrar: el pasado,
el presente y el futuro. El pasado porque se
fotografia algo que pasé o pudo haber pasado
(siempre quedara la duda), el presente desde
donde se mira y se actualiza el contenido
segun las creencias, saberes y practicas de
quien mira, y el futuro porque la fotografia se
hizo para ser vista luego, y porque es desde el
futuro del momento de la captura de la imagen
cuando se ve. Por ello, las imdgenes de infancia
producidas en algin momento de la historia
no solo narran hechos o sucesos pasados
en donde se involucraron nifios y nifias, sino
que movilizan el pensamiento e intervienen el
presente desde el que observa y cuando serd
observado.

é¢Hacia donde se dirige el lente?, hacia el
frente.

Da la impresion de que la historia de la
fotografia es la historia de los desarrollos de
la tecnologia al servicio de la produccién de
imagenes. Desde el daguerrotipo hasta la
cdmara del smartphone o el moévil, cada vez
mas liviana y mejorada, la fotografia ha sido un
elemento al alcance de cada vez mas personas,
a costos mds bajos que cualquier otra técnica
de reproduccién y representacion.

Una cdmara puede ser usada para construir
las memorias de un evento o como otra forma

REVISTA SUMA CULTURAL

de tomar apuntes y notas en el contexto
académico, ademds, estd conectada con
internet para poner las fotos en circulacién en
tiempo real. Todo parece indicar que asistimos,
si se le puede llamar, a una democratizacién de
la imagen fotografica. En un momento era el
fotégrafo acreditado el autorizado para hacer
las instantdneas; luego el jefe del hogar, quien
podia hacer uso de ese aparato méagico que
permitia congelar el tiempo; simultdneamente,
diferentes ciencias y disciplinas la adoptaron
para registrar procesos y avances en el
ejercicio cientifico. Ahora, todos pueden usarla,
sin necesidad de un certificado.

Aun cuando la tecnologia en video es tan o mas
avanzada que la de la fotografia, esta dltima
sigue vigente. ;Qué es lo llamativo de tomar
imagenes estéticas cuando existe la posibilidad
de capturar las imagenes en movimiento? Tal
vez el hecho de que en la fotografia el lente
siempre se dirige hacia el frente.

A modo de cierre (para seguir obturando)

Por el momento, solo queda decir que cada
fotografia, dependiendo de cuando se le mire y
dénde se le mire, cuenta una historia, y sien esa
historia narrada se encuentra un nifio, se asiste
a la promesa de un futuro, porque alrededor
de la infancia, algunas veces contando con la
activa participacién de los nifios, otras tantas
sin siquiera consultarles, se ha tramitado una
idea de sociedad posible para que ellos sean
los responsables a cargo, y porque en las
sociedades occidentales los nifios encarnan la
esperanza de un mundo mejor, lo que sea que
eso signifique.

Las fotografias de infancia estdn cargadas
de deseos, intereses y conflictos de quienes
realizan las imdgenes, incluso de suefios
frustrados, todos ellos puestos en comun con
los deseos, intereses y conflictos de quien
observa. Mirar una fotografia de infancia es
actualizar la propia infancia desde los ojos de
muchas personas. Es preciso aprender a mirar
y educar la mirada para develar los mensajes
ocultos a la vista de todos, porque nada en una
fotografia es casualidad, por el contrario, lo que
alli se encuentra es el resultado de apuestas y
tensiones con y para los espectadores.
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Post humanismo:
sevolucion o
destruceion de la
humanidad?

Matthew Ferris
Maria Paula Velandia
Adridn Viargas Cantor

Desde el siglo pasado se han llevado a cabo
proyectos que intentan encaminar el mundo
a una nueva fase, mas alld de los humanos,
orientada hacia algo mejor y mas eficiente, hacia
una evolucién artificial del ser humano. Para
entender cémo surge y cémo se lleva a cabo,
se deben traer a lugar dos movimientos que han
abarcado su origeny desarrollo: transhumanismo
y post-humanismo. El transhumanismo se define
como un

movimiento  cultural, intelectual 'y
cientifico que afirma el deber moral
de mejorar las capacidades fisicas y
cognitivas de la especie humana, y de
aplicar al hombre las nuevas tecnologias,
para que se puedan eliminar aspectos no
deseados y no necesarios de la condicion
humana, como lo son el sufrimiento, la
enfermedad, el envejecimiento y hasta la
condicion mortal (como se citd en Ramos,
2015, p. 3).

Por otra parte, el post-humanismo es un
movimiento social, cultural y tecno-cientifico que
alude a un ser futuro cuyas capacidades basicas
(prolongacion de vida sin deterioro, inteligencia
superior, control absoluto sobre sus emocionesy
cuerpo, entre otros) exceden radicalmente a las
del hombre actual, hasta el punto de no poder
ser clasificado como un humano segun nuestros
criterios (Hottois, 2013).

El origen del transhumanismo se ubica a
mediados del siglo XX, con el desarrollo de
experimentos durante la Segunda Guerra
Mundial por parte de los nazis, debido a su
obsesion por la raza aria (belleza, inteligencia y
fuerza). Aun asi, mucho antes algunos filésofos
como Nietzsche ya hablaban de un super-
hombre, probablemente por la imperfeccién del
ser humano. Con la llegada de nueva tecnologia
y ciencia se facilitd la interconexién en tiempo
real entre personas de todo el mundo. Esto
contribuyé a la creacion y difusion del fenémeno
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del transhumanismo y se fortalecid la idea de
sUper-humanos creados mediante tecnologias
convergentes que permiten mejorar al hombre
ensus deficiencias fisicas de nacimiento (fallas en
sus sentidos (habla, escucha, tacto, vista, olfato),
érganos y extremidades, como las adquiridas a
través del tiempo (desarrollo o padecimiento de
enfermedades).

A las personas que resolvieron sus
incapacidades o problemas fisicos mediante la
tecnologia se les considera prototipos ciborgs
o transhumanos. Un claro ejemplo es el de Neil
Harbisson: “el hombre que escucha los colores”.
Este sujeto encontré en la tecnologia una forma
de combatir la acromatopsia, una patologia
que lo hacia ver el mundo en blanco y negro.
Mediante una antena implantada en su cabeza,
es capaz de convertir las ondas de luz en
frecuencias de sonido que son percibidas como
notas musicales. Asi logro oir los colores y recibir
imagenes, videos o llamadas directamente a su
cerebro (Jaimovich, 2018).

Otros ejemplos son Moon Ribas, esposa de
Neil Harbisson, la cual percibe terremotos
de cualquier lugar del planeta mediante un
dispositivo que hace parte de su cuerpo vy, por
dltimo, Rob Spence, un joven que perdié su ojoy

... /A las personas que resolvieron
sus incapacidades o problemas
fisicos mediante la tecnologia se
les considera prototipos ciborgs o
transhumanos”...

adhirié una cdmara en el orificio donde lo tenia.

Asimismo, se habla de proyectos que pretenden
cambiar los rasgos fisicos de los fetos (color de
ojos, pelo, altura, entre otros), curarenfermedades
y arreglar malformaciones. Todo esto gracias a
la alteracion del ADN del feto, segin como lo
deseen sus padres. Publicamente se dice que
estos experimentos, aunque ya han funcionado
en animales, alin no han sido probados en seres
humanos. Sin embargo, en un futuro no muy
lejano esta practica sera algo normal en centros
especializados que creen transhumanos.

Por otra parte, el post-humanismo hace
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referencia a la culminacién del transhumanismo.
Aqui ya se han alcanzado las mejoras y se ha
creado un nuevo ser, sin humanidad, un ser
perfecto, una nueva especie (Postigo, 2011). Este
se ha venido desarrollando desde la filosofia e
ideologia, incluso desde los diferentes medios
de comunicacién con géneros de fantasia o
ciencia ficcion que se desenvuelven desde los
70 u 80 hasta el dia de hoy, con la industria
cinematografica como principal expositora de lo
que podria ser un mundo con post-humanos.

En efecto, el post-humanismo puede acarrear
implicaciones negativas en la economia y en
la sociedad. En un mundo que avanza a ritmos
diferentes, donde las diferencias de clases
sociales son marcadas, el poder acceder a
modificaciones en el cuerpo seria algo imposible
para gran parte de la poblacion mundial,
exceptuando a quienes tienen mds poder. Se
aumentarian las desigualdades sociales y la tasa
de paro causada por el remplazo del recurso
humano por maquinas eficientes o, en este caso,
la nueva especie. También se generaria violencia
y degradacién de la especie humana, cosificada
o disminuida a especie inferior, ante los nuevos
sujetos modificados genética y mecanicamente.
De hecho, una vida sin envejecer ni morir, con
seres capaces de disefiarse a si mismos, también
afectaria aspectos como la reproduccién o el
matrimonio, de manera que perjudicaria la base
de la sociedad: la familia.

En la actualidad, seguin personas que han sido
testigos de esto, se dice que hay super-humanos
siendo probados, drones de alta tecnologia,
hibridos entre animales “racionales” y “no
racionales” creados mediante la manipulacién
del genoma humano, nanotecnologia y
biotecnologia aplicada. Se trata de inversiones
de millones y millones de ddlares en un intento
de crear vida o perfeccionarla, jugando a
ser Dios, en lo cual han colaborado no solo
los gobiernos de potencias mundiales como
Estados Unidos, sino muchas de las empresas
y cadenas que controlan el mundo.

Lo anteriormente mencionado afecta a gran
parte de la poblacién, sin importar su origen,
profesién o edad. Una persona puede llegar a
ser un ciborg o un prototipo de éste por el simple
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hecho de tener un accidente o nacer con alguin
problema. Si ya es comun ver transhumanos,
que aunque muy primarios no dejan de serlo,
entonces, ;cémo serad cuando los experimentos
secretos salgan a la luz? ;Cuando se presente un
post-humano real por primera vez en televisién?
¢Serd aun mayor el impacto? A pesar de que
sean las personas con gran poder quienes
adquieran estos seres en desarrollo, cuando
sea el momento, este movimiento tarde que
temprano llegard y nos afectard de tal manera
que serd normal ver a estos seres caminando
entre nosotros, o incluso, llegar a ser uno de
ellos. Pero, jsera eso algo bueno o malo para la
sociedad? sEs acaso un proyecto que llevaria a
la humanidad a una mejor era o, por el contrario,
a la destruccién de nuestra especie?

Es importante analizar ambas posturas, suenan
muy bien todos los avances, los beneficios
que trae el transhumanismo y los que traerd
el post-humanismo. Sin embargo, el post-
humanismo puede ser algo peligroso, ya que
se podria llegar a perder toda la humanidad, si
se llegara a convertir en algo completamente
inhumano, puede que no queden ni siquiera las
cosas buenas del ser humano. ;Se podréa crear
la moral o la ética? ;Hasta qué punto pueden
ser perfectos estos seres? Se encuentra una
variedad de interrogantes que por ahora no
pueden ser resueltos.

Finalmente se debe tener en cuenta que,
aunque el propdsito de ejecutar estos proyectos
de perfeccionar a la especie humana mediante
tecnologias convergentes sea bueno, las cosas
pueden llegar a salir mal. Por ejemplo, la moral
no es algo que se inyecte o implante mediante
tecnologia, por el contrario, es algo que se
ensefia. Si estos seres superiores no obedecen
asufiny serebelan, la sociedad no estaria regida
por humanos sino por post-humanos, seres que
no sabrian diferenciar lo bueno de lo malo. Para
que estos avances se den de forma correcta, lo
idéneo es tener el control sobre la tecnologia,
mas no dejar que ésta controle a la sociedad. Si
nos detenemos en la historia, ésta muestra cuan
importante es el equilibrio de poder para que
todos tengan una voz en el sistema.
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“Mi corazon es como una roca cubierta de
musgo, donde nunca falta una lagrima’
Joseé Eustasio Rivera
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Descitrando el futuro
Edson Guaqueta Rocha






Descilirando

el luturo

Edson Gudqueta Rocha

| futuro siempre se presenta como un interrogante, pero depende

del grado de ansiedad y de la prospeccion de cada uno qué tan
importante sea resolverlo. Unos hablan de logros tecnoldgicos antes
impensables, de los que ya nos estamos beneficiando en campos como
la salud o las comunicaciones. Otros auguran la catdstrofe por problemas
muy graves y notorios, tales como las crisis migratorias, la destruccién de
los ecosistemas o el terrorismo.

Los escritores de ciencia ficcidn, el género que se anticipd a los actuales
temores y delirios, describieron en sus cuentos y novelas sociedades
controladas que sirvieron para satirizar la opresion de los regimenes
totalitarios. La aplicaciéon de técnicas de ingenieria social, a partir de las
cuales se pudiera manipular a las personas desde su mente, fue vista
como el método mas efectivo de suprimir la disidencia. Dichas técnicas,
hoy empleadas a gran escala y de manera intensificada mediante
plataformas como las redes sociales, moldean a su beneficio el lenguaje,
los gustos, las posturas politicas y hasta la sexualidad de la gente.

En el siguiente fragmento de Un mundo feliz (1932), Aldous Huxley
enuncia un mundo de pesadilla: el terror de unos embriones humanos
producidos en serie, estratificados, condicionados por otros para que
en su vida adulta se conformen, en pos de los dogmas de la utilidad y la
eficiencia, con su destino no humano.
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Un mundo leliz

Aldous Huxley

Un macizo edificio gris de sdlo treinta y cuatro pisos. Sobre la entrada principal, las palabras:
Centro de Incubacion y Acondicionamiento de la Central de Londres, y en una tarjeta:
Comunidad, Identidad, Estabilidad, la divisa del Estado Mundial.

La enorme pieza del piso bajo estaba orientada al Norte. A pesar del calor de fuera y de la
temperatura casi tropical del interior, sélo una luz cruda, palida e invernal, filtrabase a través
de los cristales buscando con avidez algunos ensabanados cuerpos yacentes, algin trozo
de carne descolorida, producto de disecciones académicas; pero sélo hallaba cristal y niquel
y las pulidas y frias porcelanas del laboratorio. Invierno respondia a invierno. Blancas eran
las batas de los que alli trabajaban con manos enfundadas en guantes de goma de color
cadavérico. La luz era helada, muerta, fantasmal. Sélo los tubos amarillos de los
microscopios le prestaban algo de vida mientras resbalaba IUbricamente

sobre su pulidez, formando una larga serie de ricos destellos todo a lo

largo de las mesas de trabajo.

—Esta —dijo el Director, al abrir la puerta— es la Cdmara de Fecundacion.

Inclinados sobre los instrumentos, trabajaban trescientos fecundadores
cuando el Director de Incubacién y Acondicionamiento entré en la
habitacion, sumidos en un silencio en que apenas se oia la respiracion,
inconsciente susurro de la atencion mas absorta. Una turba de novatos,
jovenzuelos rosados y bisofios, le seguian nerviosa o, por mejor decir,
abyectamente, pisdndole los talones. Iban provistos de sendos cuadernos
donde garrapateaban con ansia cuanto el grande hombre iba diciendo. Bebian
la sabiduria en su propia fuente. Era raro privilegio. El D. I. A. de la Central de
Londres consideraba como cosa de su cometido acompafiar en persona a los
nuevos alumnos, por las diversas dependencias.

—Unicamente para darles una idea general- les decia.

Pues claro que habian de tener alguna idea general para llevar a cabo un trabajo (til,

si bien ésta fuera lo mas breve posible, para que pudieran ser al par buenos y felices
miembros de la sociedad: pues son los pormenores, como todo el mundo sabe, los que
dan lugar a la virtud y a la felicidad, mientras que las generalidades son, intelectualmente
consideradas, males necesarios. No son los filésofos sino los que se dan a la marqueteria y
los coleccionistas de sellos, quienes constituyen la espina dorsal de la sociedad.

—Maflana —agregd con sonrisa impregnada de una levemente amenazadora campechania—
comenzaréis un trabajo serio. Tendréis que prescindir de generalidades. Mientras tanto...

Mientras tanto, era cuestién de aprovechar tan raro privilegio: directamente de la fuente al
cuaderno. Y los muchachos garrapateaban como locos.

Alto, delgado, pero derecho como un huso, el director avanzé hacia el interior de la estancia.
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De barbilla prominente, tenia los dientes recios y algo salientes, cubiertos, cuando no hablaba,
por labios carnosos y redondos. ;Viejo, joven? ;Treinta, cuarenta, cincuenta y cinco? Seria
dificil precisarlo. Y, desde luego, a nadie le interesaba: en el afio 632 de la era Fordiana a
nadie se le ocurria siquiera el preguntarlo.

—Empezaré por el principio— dijo el Director, y los estudiantes mas celosos anotaron en el
cuaderno sus propositos:

“Empezar por el principio...”

—Estas —sefialé con la mano— son las incubadoras.

S ,
: i%‘ Y abriendo una puerta aisladora mostré una serie de ringleras superpuestas de
e 2
s tubos de ensayo.
.0

—La provisidn semana de évulos —explicé— a la temperatura de la sangre. Aqui las
gametas macho —y abrié otra puerta— que deben conservarse a treinta y cinco en
vez de a treinta y siete. La temperatura normal de la sangre esteriliza. Los carneros
envueltos en termégeno no engendran corderos.

Apoyado en las incubadoras, mientras los lapices se deslizaban ilegiblemente a través

de las paginas, comenzd una breve descripcion del moderno proceso de fecundacion.

Hablé primeramente, por supuesto, de su prélogo quirlrgico: “operacién sufrida
voluntariamente en beneficio de la sociedad, sin contar que proporciona una bonificacién

a seis meses de honorarios”; continué relatando el procedimiento para conservar el
ovario extirpado, vivo y en pleno desarrollo; siguié extendiéndose en consideraciones
sobre el 6ptimo de vida en cuanto a temperatura, grado de salinidad y viscosidad del
medio, y prosiguié aludiendo al licor en el que se conservan separados los évulos maduros:
llevélos luego ante las mesas de trabajo y les mostré cémo se extrae aquél de los tubos
de ensayo y se echa, gota a gota, en l[dminas de vidrio, previamente caldeadas, para poner
al microscopio; como se inspeccionan los évulos contenidos en ellas con vistas a posibles
anormalidades, se cuentan y se trasladan a un receptaculo poroso: como (y esta vez llevélos
a ver la operacion) se introduce éste en un caldo tibio, que contiene los espermatozoos libres
—a una concentracion minima de cien mil por centimetro cubico, insistié—; y como, tras diez
minutos, se saca el receptaculo del caldo y se examina su contenido nuevamente; cémo, si

T alguno de los évulos queda sin fecundar, se le sumerge una segunda vez, y aun una tercera,

si fuese necesario. Cémo los évulos fecundados vuelven a las incubadoras, donde los Alfas y
Betas permanecen hasta ser definitivamente envasados, mientras que los Gammas, Deltas y
Epsilones se sacan a las treinta y seis horas para ser sometidos al procedimiento Bokanowsky.

—Al procedimiento Bokanowsky — repitid el Director.
Y los estudiantes subrayaron estas palabras en sus cuadernos.

—Un évulo: un embrién: un adulto, es lo normal. Pero he aqui que el dvulo bokanowskyficado
rebrota, se reproduce, se segmenta; y resultan de ocho a noventa y seis brotes, y cada
uno se convertird en un embrién perfecto, y cada embrién en un adulto de perfecta talla.
Es decir, que se producen noventa y seis seres humanos de lo que antes se formaban
uno. Progreso...
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Dias de rio,
sol y sombra

Maria José Alarcon

“Yo soy indio de los puros del Sindq,
yo soy indio cholo, chato y chiquitin.
Esta tierra, es mi tierra,

y este cielo, es mi cielo”.

David Sanchez Juliao

2015 en Tierralta Cérdoba con un rollo rebobinado de 25 mil que le compré a don Efrain.
“La Paz del movimiento” se llamé el taller de arte terapia que fuimos a compartir con
las madres, hermanas, hijas, abuelas y alguno que otro pelado que voluntariamente
accedieron a hablar de sus experiencias directas o indirectas con el conflicto armado
que vivié Tierralta. Estos dias de rio, sol y sombras me los parché con Alex y Daniel,
quienes me llevaron trepada en los conos de su bici a recorrer todo el pueblo después
de comer patacon con suero en la casa de Dofia Nuris y callejiamos hasta media noche.
Atravesamos una trocha de platanales y nos bafiamos en el inmenso rio Sind que para
mi es como espiritu milenario con una cadencia para la que no tengo nombre, pero que
podria sonar a Alejo Durdn. El Indio Sinuano adentro, una costefiita en la mano, el espesor
del aire a cuarenta grados centigrados, un ventilador colgado del techo haciendo amague
de caernos encima en cualquier momento, el aceite de los patacones y un mareo nervioso
flotando en el agua.

Me quedo con estas fotos como el recuerdo de una vida paralela pasada y futura donde
el tiempo corre a 60fps. Sentada comiendo helado de coco de quinientos pesos a las
nueve de la mafiana, a las dos, a las cuatro y a las seis de la tarde. Sentada con los
pelados frente al hotel Urra Plaza. Sentada en un contraluz en el piso frio del zaguan
donde tomé una de mis fotos favoritas de la vida, un retrato sin rostro de Daniel. Sentada
en estas fotos que son circulos porque la vida son puros circulos.

74 REVISTA SUMA CULTURAL



FOTODIARIO / Dias de rio, sol y sombra

POIBLIU | 5L PUSLICHMUNICIP

REVISTA SUMA CULTURAL 75



FOTODIARIO / Dias de rio, sol y sombra

- r. - e v Nl o 4
[ e e e e

76 REVISTA SUMA CULTURAL



FOTODIARIO / Dias de rio, sol y sombra

REVISTA SUMA CULTURAL 77



FOTODIARIO / Dias de rio, sol y sombra

78 REVISTA SUMA CULTURAL



FOTODIARIO / Dias de rio, sol y sombra

REVISTA SUMA CULTURAL 79






LETRAS ¥ - .

“El futuro es un tramo de silencio N
que aun no ha hecho ruido’. '
/ . . Federico Garcia Lorca

iy J'

Cuando fuimos punks
3 Agustin Guambo

Dios también se civiliza
Michael Benitez Ortiz

g Y

W Ocaso ~
"y ABillie Holiday -
De la ausencia de las cosas / Muneca
Maitalea F . \
5 y
"
Tal vez la escritura
Alberto Bejarano N !
.‘ \ ]
'
. N\
Jg_&

Incursion Imagen Movimiento Daphne
Daphne Ruhz


Angela R
Nota adhesiva
Falta autor de Ocaso


LETRAS LIBRES / Cuando fuimos punks

Agustin Guambo




LETRAS LIBRES / Cuando fuimos punks

Verano del 99.

La ciudad agitdndose amargamente bajo un sol manchado

Sobre el horizonte cuerpos mestizos quebrandose como estrellas negras entre la sed de las
aves averiguamos muy pronto que Nada habia debajo de las sombras de nuestros padres,
solo llanto y hambre

¢De quién eran los pedazos de carne que caian de nuestras manos por la noche?

¢De quién el llanto que conteniamos entre estos, nuestros, aindiados vientres?

¢De quién los parpados brunos que, dia a dia, se hundian como esclavos

viejos, devastados y en silencio, sobre el esmog y el caos?

Nuestros pies danzaban salvajemente negdndose a morir sin antes haber

delirado o al menos herido, un poco, el pecho de la miseria

He aqui'las mariposas blancas de nuestra memoria alimentdndose de las

cicatrices de Uteros de madres indiasmestizasurbanas he aqui el dolor de la

vida cercenando con vergiienza la carne después de nueve meses

La luz de nuestra sangre poco a poco se secay hoy hay sed de vejez

en nuestros cuerpos hay sed amor en nuestros cuerpos

ahora recordamos cuando nuestros corazones corrian libres por sobre la

hierba brillando como la primavera sobre los lomos de las bestias

Verano del 99.

a ti te saludo hermano,

quien quiera que seas, donde quiera que estés,

a ti que suefias entre ciudades paralizadas por el capitalismo y el

frio, a ti que caminas con las manos doloridas y secas,

a ti hermano y hermana que no tienes cémo pagar tu alquiler cada fin de
mes, que te cuesta conseguir empleo y vagas por las calles

mientras el hambre recorre tu casa, tu barrio, tu sangre, tus hijos

a ti que vives en ciudades donde la lluvia escasea

ciudades donde todo es un perpetuo exilio a la amargura

donde nada crece sin dolor y donde nadie huye por miedo al silencio a ti también te saludo
pais de la infancia, pais del naufragio

donde nada detiene el transcurso del tiempo que todo lo mutila

a ti también te beso con la inocencia del fuego quemando en mis labios

Verano del 99.

conservabamos pequefios fragmentos de amor regados como espinas en habitaciones
redondas donde nos desnuddbamos, para un cuerpo o para otro, esperando encontrar
entre su carne curtida el aroma de la vida pais de la infancia, pais del naufragio

te recuerdo cuando comenzamos a crecer, en silencio, abofeteados por la pobreza
humillados por la melancolia cantando salmos punks para nuestros dioses punks
padrepunkqueestdsenelpogo, santificadaseatucresta, vengaanosotrostuiraymelancolia,
hdgasemierdalavidaylamuerte, asicomonosotrosnoshacemosmierdaentudulceabandono,
notengasmiedodedarnoselpannuestrodecadadia; diosPunk,

esosi, nuncaperdonesalosquenos traicionaron

pais de la infancia pais del naufragio

donde las cometas, dios, dejaron de importar hace ya tanto tiempo

mientras el cielo se llenaba de aves sucias y ciegas que se cagaban

sobre nuestras plegarias a ti te saludo triste-cordero-mestizo

a ti que nunca te importamos, a ti que solo nos diste pesadillas famélicas

y esta infancia como un hueso que, sobre un incendiado horizonte, se va secando
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a ti que nos diste amigos narcotizados y magnificos pero que murieron

apenas pudieron hacerlo, llenos de polucidén y coca en sus venas, a

ustedes los saludo y beso, hermanos y hermanas proletarios,

con la amargura de las flores arrancadas que se marchitan en los hogares burgueses

Verano del 99.

en las noches nos reuniamos como una triste bandada de

enfermos a atizar el fuego de nuestros corazones

con canciones de otros vagabundos con talento o punks alegres

como les llamaba asdrawal a muchos otros como nosotros

lejos muy lejos de los edificios caros y sus luces de nedn caras

lejos de la modernidad y su brillante embuste

tan lejos que nadie pueda escuchar el quebrarse de nuestra sangre

tan lejos donde nadie perciba nuestros cuerpos balancearse

amputados por una cuerda en el cuello

lugares donde se alzan al aire libre casas empobrecidas como mastodontes famélicos,
casas donde las azoteas estan llenas de perros desolados por la desnutricién,
casas donde nadie sabe que sus rostros avergienzan al

mundo que su cépula averglienza al mundo

casas creadas con paredes mas fragiles que sus propios suefios

barrios marginales del mundo a ustedes también los saludo, abrazo y beso

pais de la infancia, pais del naufragio

POCO a poco conocimos las drogas y sus rituales

en los parques de la ciudad en las cantinas de la ciudad en las azoteas de la ciudad
en los hogares pobres y ricos de la ciudad ésta se presentaba sensual y delicada
y cada vez que consumiamos

nuestra mente como un globo llendndose de agua y harina, se iba hinchando
profesdbamos que cada pinchazo era el mar bramando

solitariamente contra las rocas de nuestra piel

cada jalada hit yegua pase grillo nos hacia sentir menos parias

mas tristes, si, pero menos crueles con nuestros padres y sus pesadillas

pais de la infancia, pais del naufragio

cuando comenzamos a consumir con otros amigos

juntdbamos el poco dinero que les podiamos robar a nuestros padres,

ipobres robando pobres! y comprabamos la dosis,

jpobres drogando pobres!

pais de la infancia pais del naufragio

quemamos nuestras mentes, muchos afios, bajo una desgastada lluvia, en
noches ancestrales que duraron mil afios, entre la lobreguez de pequefias

y apolilladas lunas que se asfixiaban en nuestros barrios

en una ciudad andina desgarrada y envejecida por la prisa el dinero y el hambre

verano del 99.

incendiamos todo nuestro futuro sin miedo,

ya que no se le puede tener miedo a lo que no existe, decia

marco, nosotros somos la mierda de la mierda

y alzamos el volumen de la radio para que nadie escuche nuestro abandono
nuestra miseria nuestro dolor

éramos jévenes y ya oliamos a fracaso, decia juanma,
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LETRAS LIBRES / Cuando fuimos punks

con él supimos que la prudencia y el amor nunca van de la mano,

y que a veces el amor no es dios cosechando trigo y cebada en nuestros vientres, sino tan
solo un tronco verde en el corazén que no sirve para la hoguera menos para las polillas

a ti también te saludo riquezas ficticias edenes privados

casas de placer

testaferros de la carne y el hambre continentales sefiores de la miseria

Nadie nos dijo, ese verano del 99,

que todo estaba triste y confundido como nosotros en el mundo y que

nada nos quedaba mas que alimentar la hoguera con los cuerpos de nuestros amigxs y hermanxs
pais de la infancia, pais del naufragio

notdbamos en esos afios como iban muriedo nuestros héroes, nuestros mas grandiosos héroes,
apretados por el sigilo de la luz, contagiados por los desbocados espejismos

de las aves, llenos de esperanza y cubiertos de sal y miel

y los saludamos, ahora, con un beso en su suave boca en este otofio azul...

y a ti también te abrazo, saludo y beso hermanos y hermanas

que viven en las calles sucios y desprolijos

Nifios de la posguerra abatidos e incendiados por el sida 'y el amor

hombres y mujeres tirados en las avenidas del mundo que gritan su ancestral y salvaje ternura
que se ponen en peligro con el rostro Ilcido y sonriente hacia la muerte

con el corazén desierto y estrujado como un cancer salino que nadie

quiere curar en este pais de la infancia, pais del naufragio
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LETRAS LIBRES / Ocaso
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Angela R
Nota adhesiva
falta nombre de la autora:
Estefanía Angueyra 
 

Angela R
Sello

Angela R
Nota adhesiva
Por favor, revisar la disposición de ls versos d este poema, aquí adjunto unas fotos de como debe ir

Angela R
Sello


LETRAS LIBRES / Ocaso

Estoy preocupada, Billie, por tu futuro.
No hay manera de que sepas esto, asi que .
te explico:
Desde que naci existe la tecnologia
y avanza a una velocidad de miedo.

Hoy, por ejemplo, escribo este poema en mi .
celular.

Lo que quiero decir, antes de que desvarie,
es que cuando vuelven a aparecer ante mi
mis videojuegos de infancia
apenas si los reconozco.

Lo que antes fue nitidez absoluta
una paleta de mil colores
se ha vuelto, para mis ojos del siglo
veintiuno,
un cuadro de maximo tres pixeles

(los pixeles son los puntos mas pequefios
que conforman una imagen ahora, Billie,
algo asi como los quarks de las pantallas.

Pero tampoco sabrias qué son los quarks
porque los encontraron casi diez afios
después de tu muerte).

Volviendo al punto: temo por tu destino.

No puedo negar que me cuesta ya
escucharte
es dificil encontrar tu voz
entre la marafia de ruidos de una antigua
grabacion de los afios cincuenta.

Y si es asi para mi, jimaginate lo que vendra!

Toda tu tristeza, alguna luna azul,
las frutas que cuelgan del alamo,
y los veranos y las tormentas
comprimidas en un pixel,
en una particula subatémica

en un zumbido como de mosquito.


Angela R
Nota adhesiva
No hay manera de que sepas esto, así que te explicó: (todo en un verso)

Angela R
Nota adhesiva
Hoy, por ejemplo, escribo este poema en mi celular: (en un solo verso)
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Maitalea F

La que busca en aplicaciones de venta
y compra de ropa sin tener dinero
La que se desploma en la silla pensando
en como endurecer su abdomen bajo
La que como arafna complace a todas las redes
olvidando tejer la propia
La que olvida su llamado
y cansa a su corazon egolatra
yendo al banco, perdiendo incluso espacio,
comiendo de mas, trabajando asi a la vez,
sin que la voz se le canse de cantar,
sin que la mente se alegre de escribir,
Esa es la muieca ochentera de un so ol
que, si deseas, repite una cancion sin do (o i
“Hola, mami, yo... Mami yo no sé... No sé Io'qu‘quler y

%



LETRAS LIBRES / Tal vez la escritura

Tal \(/
la esceritura

el

Alberto Bejarano

tal vez la escritura
cémo (no) saberlo
el aguijén hacia dentro
repetirse
los dioses no tienen instintos ya
doy vueltas en la cama
me levanto, tomo gotas homeopaticas
orino a cuenta gotas
casi
no me duermo
tal vez
vengo a escribir, no,
vaciarme en la oscuridad
qué poca tinta se requiere para eso
la muerte acecha en cada esquina
linea
anoche sofié algo parecido
yo, solo, bomba de gasolina, motos que van a mil
¢qué hora es?
las ultimas bombillas titilan



LETRAS LIBRES / Dios también se civiliza

Dios tamb icn
se crviliza

Michael Benitez Ortiz

No sé cuanto tiempo llevo aqui: sentado en una silla que se queja por cargarme con sus patas
gangrenadas, en un cuarto iluminado con una bolsa llena de luciérnagas muertas. Escasamente me
muevo unos metros a mi cama: el atald donde descansan mis pocos suefios. Unos metros mas alla
estd el bafio que me une a la ciudad, a sus desechos, a través del retrete. Cuando la pantalla del
computador se embriaga con la sangre de mi ausencia, y no puedo leer ninguna letra porque se
vuelven sopa, recuerdo que debo comer algo, pues mi alma aln vive encerrada en mi cuerpo, que
es como una lata de sardinas... que trago para olvidar mi carne.

De mis amigos y mi novia prefiero no hablar. Anoche sofié que el mundo era un gran cementerio:
era de noche, hacia frio, y yo estaba casi desnudo. Corri desesperado buscando algln semejante y
me desperté cuando me di cuenta de que el Unico muerto era yo.

Hace un afio no salgo de mi casa sino exclusivamente a comprar comida enlatada en el supermercado
de la esquina. Hace un afio que no hago el amor, que no hablo con nadie. He decidido estar solo,
se me ha borrado la sombra. Mis amigos son

las palabras y mi favorita silencio. No tengo

miedo. En mis tejas de lata suena el agua
jugando con un sapo que entra por la
ventana. Un hermoso sapo que sabe
mejor que yo del secreto de la lluvia.

Un hermoso sapo... Un hermoso sapo
que no sabe leer, ni escribir, porque

ya es poema. Un hermoso sapo
que no se preocupa por

el nombre de dios, ni por

las sombras atadas a la

muerte... ni por enviar
espermatozoides por

correo electrénico.
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Ella misma pasando de cuerpo humano a memoria de flujo.
La persigue, cachondo, Tarquino (en pixeles).

Ella sobre los edificios deviniendo flujo de informacién. En azul
claro y oscuro, en rojo suave, color piel, desnuddndose a medias
mientras pasa de lo fisico a lo digital. Perturbadora, ofensiva.

Se proyectard la imagen de noche, desde muy lejos, desde un lugar inexpugnable. Acaso
desde una alcantarilla, o desde una ventana invisible, con dispositivos muy pequefios.

Los manipulan sus asistentes o seguidores de plena confianza. Casi nunca
es posible atraparlos. Cuando ocurre, se suicidan o se hacen matar.

Es su primera incursion, y todos hablardn de ello. Los noticieros pasardn imagenes
borrosas: “En algiin momento se creyé que ella... nadie la ha visto més”.

Se ve en todas las paredes el misterioso logo negro, azul o rojo con esas extrafias
siglas. Al Ministerio de Salud Publica le cuesta mucho trabajo borrarlas...

A mucha gente le gusta el inesperado espectaculo que interviene ciertas zonas
de la ciudad. Solo los mas viejos y el gobierno se quejan y piden su cabeza.

Desaparece en la iglesia y las casas consistoriales, repetida en miles de cuadros
que proliferan en la imagen-movimiento. Del blanco rotan a la suma de cuadros que
van apareciendo en filas, luego azarosamente, hasta convertirse en millones de
puntos... ruido gris-blanco en movimiento sobre la fachada de la Casa de Narifio.

Se satura el no-lienzo blanco con imagenes que parpadean, azules, verdes
y rojas, de la catedral y las invisibilizadas casas consistoriales (recurrir a
plantillas basadas en éleos sobre lienzos y grabados de época). Parpadean
y luego desaparecen en una mancha temblorosa, amoratada...

Musica de fondo: traqueteo de ametralladoras.

Debe ser molesto pero atrayente.

Betty la Fea y Popland: pupila y la retina. Una sobre otra en transparencia son

idénticas. Se miran al espejo la una en la otra, y se van probando diferentes

cuerpos, desde Shakira hasta Scarlett Johansson. Pasan por alli también

los cuerpos de miles de galanes del cine, la TV y la Politica Nacional.

Cuerpos de hijos e hijas de puta, de caddveres y mutilados.

El parpadeo de cuerpos se detiene y tiembla, palpita la imagen de un viejo aleman
abrazando a una negrita en pose pervertida, muy pervertida (hacer registros en Cartagena y
La Habana). Nada de moto-sierras en cascada, solo pufiales y horrendas pufialadas a todo
color (utilizar fotografias de Medicina Legal). Alternar con imagenes de todos los alcaldes

de la City, y de algunas calles y edificios emblemaéticos. También corran banderas y siglas.

tdmese como instrucciones.
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RESENA / Her

Bits y
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Jonze, S. (2013). Her [Cinta
cinematogrdfica]. Estados Unidos:
Annapurna Pictures.

Spike Jonze es un productor de cine y
televisién, actor, director y guionista
estadounidense, nacido el 22 de octubre de
1969 en Maryland. Su nombre real es Adam
Spiegel. Jonze tiene una amplia trayectoria
en la industria del cine y la televisidn,
sus trabajos van desde comerciales de
televisién, videos musicales (Sabotage de
los Beastie Boys) a filmes tan reconocidos
como Being John Malkovich (1999), Where
the wild things are (2009) y Her (2013), ésta
Gltima le hizo ganar su primer premio Oscat,
por mejor guion original. Her se grabd en
locaciones de Los Angeles y Shanghai a
mediados de 2012 y debutd en las salas de
cine en el afio 2013, es protagonizada por
Joaquin Phoenix, Scarlett Johansson, Amy
Adams y Rooney Mara.

Her se desarrolla en un futuro no muy lejano,
y tiene como protagonistas a Theodore

REVISTA SUMA CULTURAL

y Samantha. Theodore es un escritor de
tarjetas en sus treinta y que atraviesa un
doloroso proceso de divorcio, cuando
conoce a Samantha, un O.S. o Sistema
Operativo configurado para interactuar
y responder de forma humana ante su
usuario, en este caso Theodore. Estos dos
personajes se enamoran en medio de lo que
significa el desafio de una relacién humano-
maquina, y sin olvidar que Samantha esté
programada para actuar de forma humana
con todo y sus complejidades.

Her es una pelicula que muestra un futuro
no tan distante entre utépico y distépico, y
la interrelacién inevitable entre evolucién
tecnolégica y seres humanos. Aun cuando
parece tentadora la idea de simplicidad
que atafie amar a un sistema operativo,
cuando parece no haber més alternativas
humanas disponibles, las implicaciones
de disponer de un “otro” que se puede
configurar, programar y cambiar a voluntad
hacen surgir preguntas inquietantes acerca
de lo que se entiende por amor e incluso
por humano.

Theodore es un hombre sensible, su
caracter emocional se exacerba al ponerle
como profesién ser escritor de tarjetas (para
terceros) de todo tipo, cargadas de poesia
y sentimentalismo. Esto, sumado a su
inminente divorcio y a los primeros planos
que hace el director de sus expresiones
nostdlgicas vy tristes, una decena de
escenas donde él es el Unico vistiendo de
rojo en medio de la esterilidad de colores
de la mayoria de paisajes, crean una imagen
de Theodore como un ser hiper-romantico,
solitario y desesperado por sentirse amado
de nuevo, papel que Phoenix personifica
con naturalidad y ademds sorprende por el
tipo de papeles que antes ha interpretado.

El escenario dispuesto para el actor y su
personaje prepara al espectador para de
alguna forma, a pesar de algun recelo,
entender por qué Theodore termina
enamorado de un sistema operativo, que
se autodenomina Samantha, con el que
se comunica a través de un audifono



y un dispositivo similar a un celular,
carente totalmente de cuerpo, aliento,
calor o mirada. El esfuerzo del director
por “humanizar” a Samantha, al darle
caracteristicas de una mujer del comun,
con defectos y virtudes, no logra evitar
que la relacién provoque interrogantes
sobre la manera en gque somos capaces
de relacionarnos, sobre la comodidad, el
conformismo, sobre cémo probablemente
con una actualizacién, configuracién, esos
defectos de Samantha desaparecerian, lo
que haria de ella un ser complaciente, la
pareja casi perfecta, y aunque Theodore
no muestra ningun interés en algo asi, sno
seria muy tentador?

El debate que despierta la pelicula sobre
la complejidad de las relaciones humanas
es lo més valioso que logra Jonze con Her.
Provoca en el espectador una reflexién
sobre aspectos cotidianos de la vida
dados por sentado en el momento cultural
e histérico en el que nos encontramos, la
soledad, el cardcter social del ser humano,
la exclusién social, el amor, la necesidad de
encontrar un otro que “nos complemente”
que no signifique un esfuerzo mayor al que
estemos dispuestos a enfrentarnos, pero
que tampoco aburra.

Her hace que se cuestionen varios aspectos
existentes en lo interpersonal. Es dificil
evitar pensar que en una época no muy
lejana a la nuestra (si es que no estamos
un poco ahi en la actualidad), ese plano
interpersonal se permeara con lo que vaya
evolucionando hacia eso que llamamos

persona; Samantha parece pensada para
alcanzar cierto grado de satisfaccién
personal e individual que permita un
nivel de homogeneidad social, mas no
unidad; la pelicula muestra, en repetidas
escenas, paisajes repletos de gente que
va sola, absorta con sus dispositivos en
una tranquilidad pasmosa que impresiona,
incluso en las escenas donde Theodore
estd en el metro, nadie parece consciente
del ser humano a su lado.

La pelicula, lejos de ser una sentencia,
de ser determinista, aviva, propende por
una reflexion sobre las complejidades y
las implicaciones de vivir en un momento
histérico, tecnoldgico y cultural que permite
dotar de sentido cosas que hoy quizds
no lo tienen, de vivir en un contexto en
donde la inmediatez y la simplificacion
del dia a dia serdn un arma de doble filo
quizds aun mas de lo que lo son hoy. Invita
a una interpretacién critica sobre lo que
entendemos por tecnologia, desarrollo,
adaptacién, modernidad y hasta amor. Her
es una pelicula tremendamente humana que
llama al espectador a cuestionarse sobre el
futuro, sin afdn de satanizar un estilo de vida
u otro, pensar lo social, las relaciones, no en
un momento distante, sino ahora.
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